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                                                                                                                           :مقدمة

ثر الفني أك النص الأدبي دراسة تعتمد عمى "الذكؽ كالتأثر كالقدرة عمى التمييز "ثـ راسة الأبد النقد  يعنى
تفسيير ىذا النص تفسيرا يعتمد ىك الآخر عمى الشرح كالتحميؿ كالتعميؿ  كىذا لاظيار القيـ الجمالية التي 

فييا ىذا الفناف الذم ميدانو ك عناصر الضعؼ التي كقع أبدعتيا عبقرية الفناف ، فيك يظير أيضا المساكئ أ
كاف أكسع بكثير  ،حيث اتسعت دائرتو في أكساط العمماء كىذا باتساع  المياديف الثقافية مف تدكيف العمكـ 

المختمفة كترجمة بعض الأثار الأدبية  ،فشمؿ بذلؾ كؿ انكاع الفنكف الأدبية، فكثرت المصنفات التي عالجت 
كالمختارات الشعرية  ،كدكاكيف الشعراء  ،كتمؾ الآثار ىي التي –اصريف كلبـ السابقيف كالمع–فنكف الكلبـ 

حيث أثار فييا النقاد كثيرا مف القضايا النقدية التي كقفكا   -الأدب نقد كتب -صبحت تسمى في أيامناأ
راؤىـ عندىا  ،كالتي أصبحت فيما بعد مصطمحات متفؽ عمييا  ،تعاكرىا النقاد في كتاباتيـ كتآليفيـ ،فاتفقت أ

 .مرة كاختمفت مرة بحكـ تككيف كثقافة كؿ ناقد

فييا بعض المفاىيـ  تجمع -نسليسا كلى السنة الأ-مى محاضرات مقدمة لطمبة عتشتمؿ  المطبكعة ف
فكار ة المقاربة النصية بغير ترتيب الأعدادىا عمى تبسيط فكر إبعض القضايا النقدية كاعتمدت في المتعمقة ب

ـ تمؾ ضخرل. كفي خى أجية د ما ليذه القضايا كما عمييا مف يـ كرغبتيـ مف جية كرصيا مع ميكلتماش لمطمبة
كعة مف القضايا النقدية ىمية مرتبطة بمجمأدبية لما ليا مف فراد قضية السرقات الأننطلبقة نكىت باالإ
الطمبة بما  ةلإفادتبعت المحاضرة بمجمكعة مف التطبيقات لترسيخ الفكرة لدل الطالب. كسعيا مني أخرل ك الأ
خرل لربط بيف بعض القضايا النقدية الأ، كما ينمي قدراتيـ الفكرية كالعممية حاكلت ا دراسيـ مسارىـ اليي

جنبية في المكرث النقدم كر ، المؤثرات الأثالغمكض كالكضكح ، المنظكر كالمن ،مثؿ قضية المفظ كالمعنى 
حازـ القرطاجي كغيرىا مف القضايا النقدية التي لدباء الأ البمغاء كسراج لقضايا النقدية في كتاب منياجىـ اأ

 .-سنة اكلى ليسانس -مف برنامج   النقد الأدبي العربي القديـ فمؾ تدكر في 
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 أصول السرقات الشعرمة في الشعر العربي: -

حيف ازداد »: الكلبـ عنيا في القرف الأكؿ اليجرم  فقدـ السرقات الشعرية التي يرجع النقد الأدبي
، حيث انتفع الشعراء مف النصكص القديمة 1«الطمب عمى الشعر مف قبؿ الخمفاء كالأمراء كالكلاة 

كالسرقات الشعرية في بدايتيا الأكلى محتاجة إلى خبرة فنية، إذا كاف »مستعينيف بخبرتيـ الفنية في ذلؾ:
لى عمى الركاية كالسماع أك المشاىدة أما ركاة الأعراب فقد كانت ليـ الخبرة الاعتماد في الدرجة الأك 

كالدراية في كشؼ السرقات، كلقد ساىمكا إلى حد كبير في تعديؿ نسبة كثير الشعر سكاء أكاف منسكبا 
كالكاقع أف الشعراء عمى اختلبؼ أزمانيـ كأمكانيـ كانكا منذ القديـ   2«لشعراء مشيكريف أكمغمكريف

ستعينكف بخكاطر بعضيـ، ككاف المتأخر منيـ يأخذ عادة عف المتقدـ إما تأثرا أك إعجابا، كقد تفطف ي
 الشعراء ذاتيـ إلى ىذه الظاىرة، فيا ىك الشاعر المخضرـ حساف بف ثابت يقكؿ: 

 .3بَلْ لَا مُوَافِقُ شِعْرُىُمْ شِعْرِي لَا أَسْرِقُ الشّْعْرَ مَا نَطَقُوا

تيمة السرقة كيبرئ نفسو منيا، ككؿ نظـ لو فيك جديد، كىذا دليؿ عمى تعكد  فيك ينفي عف نفسو
الشعراء عمى ىذه الظاىرة، كيؤكد كجكد ىذه القضية كعب بف زىير الذم يرل أف المتقدـ لـ يترؾ لممتأخر 

 كيكرر ألفاظو فيقكؿ:، شيئا ما يجعؿ ىذا الأخير يعيد معاني غيره 

 .4جِمعَـاأَوْ مُعَاراً مِنْ لَفْظِنَا مَكْرُوراَمَا أَراَنَا نَقُولُ إِلاَّ رَ 

فمنذ  5«لكلا أف الكلبـ يعاد لنفذ » يقكؿ: -رضي ا﵀ عنو–أمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب أما 
الجاىمية كالحديث مستفيض عف الشاعر الذم أخذ عف الآخر كعف تكارد الخكاطر كلعؿ أكؿ مف أشار إلى 

                                                           
 .   247ـ(،منشكرات دار مكتبة الحياة بيركت،لبناف،ص1978، )2،ط1زيداف.تاريخ آداب المغة العربية،المجمد  ينظر.جرجي1
ـ( مكتبة  1992ق/  1412) 1جياد المجاني. طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب حتى نياية القرف الثالث اليجرم، ط2

 177الرائد العممية. دار الجيؿ. ص 
 .217. ص 1981الجزائر، كتاب الحركة النقدية عمى أياـ ابف رشيؽ القيركاني،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع بشيرخمدكف.3

 144.4محمد خير شيخ مكسى. فصكؿ في النقد العربي كقضاياه، ص 
ـ( دار  2004ق/  1425) 1عربي في العصر الذىبي. ترجمة محمد ميدم شريؼ. طكانتارينك. عمـ الشعر ال فينستي5

 .135الكتب العممية، بيركت لبناف. ص 
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ككاف قراد بف حنش مف شعراء غطفاف ككاف جيد »ـ الجمحي إذ يقكؿ:يف محمد بف سلبسرقات الجاىمي
 .1«عمى شعره فتأخذ منو كتدعيو، كمنيـ زىير بف أبي سممى عر قميمو ككانت شعراء غطفاف تغير الش

كيعمؿ ابف سلبـ الجمحي ىذه الظاىرة تعميلب نقديا، كيرجعيا إلى جكدة المعاني كالأشعار المسركقة ذات 
 ماع كالأفياـ.الكقع في الأس

فتفطف النقاد كالشعراء إلييا كلاحظا مظاىرىا بيف امرئ القيس كطرفة بف العبد كبيف الأعشى 
كالنابغة الذبياني، كبيف أكس بف حجر كزىير بف أبي سيممى، كالملبحظ أف ىؤلاء الشعراء قد استخدمكا عدة 

عاكرة كالمكافقة فالسرقة،ىذه المصطمحات ألفاظ مختمفة لمدلالة عمى معنى السرقة، كالإغارة كالإعارة كالم
 التي كانت أساسا في الحركة النقدية بعد ذلؾ.

كاستمرت ىذه الظاىرة منتشرة في العصر الإسلبمي، بؿ زادت شيكعا مما كانت عميو في العصر 
ا الجاىمي كاشتير بيا عدد مف الشعراء عمى رأسيـ الفرزدؽ الذم عرؼ بكثرة إغارتو عمى الأشعار كنسبتي

كاف الفرزدؽ يصمت عمى الشعراء يتنحؿ أشعارىـ ثـ ييجك مف ذكر أف » إلى نفسو، قاؿ أحمد بف طاىر:
شيئا انتحمو كادعاه لغيره، ككاف يقكؿ: ضكَّاؿ الشعر أحب إلي مف ضكَّاؿ الإبؿ، كخير السرقة ما لـ تقطع 

 .2«فيو اليد 

ية إلى الشعراء بالسرقة حيث يعترض عمى بعض الاتيامات المكج –في مكشحو  –فالمرزباني 
يذكر ركاية عف الأصمعي يزعـ فييا أف تسعة أعشار شعر الفرزدؽ سرقة كيرد المرزباني عمى ىذا الزعـ 

كىذا تحامؿ شديد مف الأصمعي، كتقكؿ عمى الفرزدؽ ... كلسنا نشؾ أف الفرزدؽ قد أغار عمى » بقكلو:
، كفي ىذا  3«سعة أعشار شعره سرقة، فيذا محػػاؿ بعض الشعراء في أبيات معركفة، فأما أف نطمؽ أف ت

 الرأم اعترافا كتأكيدا عمى شيكع سرقات الفرزدؽ مف الشعراء.

كثيرا ما » كما لـ يسمـ مف تيمة السرقة صاحبو الأخطؿ الذم اتجو إلى السرقة الفنية الذكية كالتي
فيردفو كؿ كاحد منيـ ، نقائضو كاف يستعيف بأبناء قكمو مف شعراء ثغمب عمى ىجاء الفرزدؽ كغيره مف

                                                           
 311ـ(. دار النيضة العربية، بيركت لبناف. ص  1972ق/  1391، )2عبد العزيز عتيؽ. في النقد الأدبي، ط1
 .315-314عبد العزيز عتيؽ. في النقد الأدبي ، ص 2
 355التراث النقدم نصكص كدراسة، منشأة المعارؼ بالإسكندرية. ص  درجاء عي3
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، كلكثرة ما كاف 1«بالبيت أك الأبيات التي يضيفيا إلى بعض شعره كيصنع منيا جميعاقصيدة تنسب إليو 
 .2«نحف معاشر الشعراء أسرؽ مف الصاغة » يتفنف في السرؽ حتى عد مف المحترفيف كفي ذلؾ يقكؿ:

ؿ بثينة كغيرىـ عرفكا بكثرة إغاراتيـ عمى كما تذكر الكتب النقدية أف جريرا ككثير عزة، كجمي
 الشعراء، فصنفت فييـ كتب في ىذا الباب، كيرجع النقاد سبب استفحاؿ ىذه الظاىرة في ىذا العصر إلى:

 يستعينكف بو كقت الحاجة. -فيض شعرم  -حاجة الشعراء الماسة إلى  -1

 أك بغير قصد.،   رب إلييـ بقصدكثرة محفكظيـ مف شعر سابقييـ أك معاصرىـ، يجعؿ المعاني تتس -2

أما في العصر العباسي، فقد تطكرت تطكرا كاسعا ككبيرا فالشعر العربي بعدما كصؿ الذركة الفنية 
في ىذا العصر عمى يد كبار الشعراء، اتخذ لو صكرة ثابتة تتمحكر حكؿ المكضكعات القديمة كالمعاني 

كظيكر أصحاب -بعد ظيكر الاتجاه الشعرم الجديد  القديمة كالتي تكاد تككف في مجمميا متكررة، كلكف
كالذيف ادعكا لأنفسيـ الإبداع الفني كالعبقرية، تصدل ليـ النقاد كنقدكا معانييـ كأشيرىـ  -البديع خاصة 

 بالسرقة، فظير بذلؾ أنصار القديـ كأنصار الجديد )  أصحاب الطبع كالصنعة(.  

ترل كتسمع مف حفاظ المغة، كمف جمة الركاة كمف ما أكثر مف » فيذا القاضي الجرجاني يقكؿ:
يمج بعيب المتأخريف فإف أحدىـ ينشد البيت فيستحسنو كيستجده، كيعجب منو كيختاره فإذا نسب إلى بعض 
عصره، كشعراء زمانو كذب نفسو كنقض قكلو، كرأل تمؾ الفضاضة أىكف محملب كأقؿ مرزأة مف تسميـ 

 .  3«مكلدفضيمة لمحدث، كالإقرار بالإحساف ل

 مصطمحات السرقة الشعرمة:

كلأىمية باب السرقات الشعرية، كدكراف الحركة النقدية عميو حدد بعض النقاد مجالاتو رغـ صعكبة 
كلست تعد مف جيابذة الكلبـ، كلا مف نقاد الشعر » التمييز بيف أصنافو كأقسامو، كىذا الجرجاني يقكؿ:

برتبو كمنازلو فتفصؿ بيف السرؽ كالغصب، كبيف الإغارة  حتى تميز بيف أصنافو كأقسامو، كتحيط عمما

                                                           
 146محمد خير الشيخ مكسى. فصكؿ في النقد العربي كقضاياه ، ص  1
 317ـ( دار النيضة العربية، بيركت لبناف، ص 1972ىػ/1391عبد العزيز عتيؽ. النقد الأدبي ، الطبعة الثانية، ) 2 

لمتنبي كخصكمو، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، كعمي محمد البجاكم. المكتبة القاضي الجرجاني. الكساطة بيف ا3
 .50العصرية صيدا، بيركت لبناف. ص 
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كتفرؽ بيف المشترؾ الذم لا يجكز إدعاء السرؽ فيو كالمبتذؿ ،  كالاختلبس، كتعرؼ الإلماـ مف الملبحظة
 .1«الذم ليس كاحد أحؽ مف الآخر

د كلعؿ ابف رشيؽ ىك أكثر النقاد تتبعا لممصطمحات الخاصة بأنكاع السرقات كحصرىا كتحدي
 مفيكـ كؿ منيا كىي كثيرة، سنحاكؿ الكقكؼ عند أبرزىا:

 مفيـوم مصطمـح السرقـة:

ف اختمفت في المبني فيي  فالدارس عندما يتأمؿ مختمؼ التعاريؼ لمسرقة يلبحظ أنيا حتى كا 
 متقاربة في المعنى.

قنا(، بفتحتيف كامفيـوم السرقـة لغـة لاسـ )السَّرًؽي( ك)السَّرًقىةي( :س. ر. ؽ سرؽ منو مالا، يىسٍرًؽي بالكسر )سىرى
قىوي( مالا بكسر الراء فييما كربما قالكا )سىرى

قىةي: الأخذ بخفية كيقاؿ سىرًؽى  2 ، كالاسـ السَّرًؽي كالسَّرًقىةي كالسِّرِّ
قنا: خفي  الشيء سىرى

، كقرئ: إف ابنؾ )سيرِّؽى( ك )اسٍتىرىؽى( السمع أم سمع مختفيا، كيقاؿ ىك )ييسىارًؽي( 3
اختلبس ما للآخريف » . أما السرقة في معناىا المغكم البسيط:4ر إليو إذا استغفؿ غفمتو لينظر إليو النظ
 أم الأخذ. 5«

 وىنا أبو المقدام مقول:

 .6وجَلَّ مَالَ أَبّْي مَا قَومَنَا سَـرَقْ  سَرَقْتُ مَالَ أبِي مَوْمًا فَأدَّبَنِـي

د الشاعر إلى أبيات شاعر آخر فيسرؽ معانييا فيك أف يعم» أما مفيكميا في الاصطلبح الأدبي:
، كقد يعبر آخر عف ىذا المعنى  1«أك ألفاظيا، كقد يسطك عمييا لفظا كمعنى ثـ ينسب ذلؾ لنفسو 

                                                           
القاضي الجرجاني . الكساطة بيت المتنبي كخصكمو. تحقيؽ محمد أبك الفضؿ، ابراىيـ كعمي محمد بجاكم، المكتبة 1
 .183عصرية، صيدا بيركت لبناف، ص ال
ر بف عبد القادر الرازم. مختار الصحاح. ضبطو كصححو أحمد شمس الديف، دارالفكر لمنشر كالتكزيع محمد بف أبي بك2
 .360 – 359(. ص ـ 1994ق /  1415) 1ط
 .506أحمد مطمكب. معجـ المصطمحات البلبغية كتطكيرىا، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت. ص 3
ـ( 1994ق/1415، )1ط، ضبطو كصححو أحمد شمس الديف، محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازم. مختار الصحاح4
 .360دار الفكر لمنشر كالتكزيع، ص ،
 217بشير خمدكف. الحركة النقدية عمى أياـ ابف رشيؽ المسيمي، ص 5

 310. ص 1972، دار النيضة العربية  2عبد العزيز عتيؽ. النقد الأدبي، ط 6
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نما تتجاكز » فيقكؿ: كلفظ السرقة في الأدب لا يقؼ عند حد الاعتداء عمى أدب الآخريف كالأخذ منو، كا 
 .2«كالاقتباس كالمحاكاة  السرقة ذلؾ إلى أمكر أخرل كالتضميف

» كالكاقع أف نقاد الأدب اتفقكا بالإجماع عمى تعريؼ السرقة فيذا ابف رشيؽ يتحدث عنيا فيقكؿ:
مف أخذ معنى بمفظو كما ىك كاف » ، ثـ يضيؼ قائلب:3«كقالكا السرؽ في الشعر ما نقؿ معناه دكف لفظو 

القديـ يأخذكف عف بعضيـ البعض، كىك بذلؾ ، أما أبك ىلبؿ العسكرم يرل أف الشعراء منذ 4«سارقا 
كقد لطؼ النقاد مف حدة مصطمح  5«لكلا أف القائؿ يؤدم ما سمع ما كاف في طاقتو أف يقكؿ» يقكؿ:

السرقة بكممة الأخذ، فيكرد معو ما يقيده، لمدلالة عمى معنى السرقة، كأف نقكؿ أخذه فسمخو أخذه فاجتمبو 
 أخذه فأضافو.  

عد مف أخطر المسائؿ التي خاض فييا النقد الأدبي القديـ لتعدد مجالاتيا فمكضكع السرقات ي
بابا لممدح كالذـ كالنيؿ مف  -السرؽ –كتنكع ميادينيا كاختلبؼ الآراء فييا إذا جعؿ بعض النقاد مف قضية 

 الخصكـ مستعينيف في ذلؾ بالمصطمحات التالية:

إذ يتعمد الشاعر أخذ بيت شاعر آخر عف كىك أشد أنكاع السرؽ استقباحا لدل النقاد  الغصب:
 طريؽ التيديد كذلؾ مثؿ صنيع الفرزدؽ بالشمرذؿ اليربكعي حيف قاؿ:

 وبَمْنَ تَمِممِ غَمْرُ حِزّْ الحَلاقِـــمُ.    فَمَا بَمْنَ مَنْ لَمْ مُعْطِ سَمْعاً وَطَاعَةً 

 .6«ا﵀ لؾ فيو  فقاؿ: خذ لا بارؾ ! كا﵀ لتدعنو، أك لتدعف عرضؾ..» قاؿ الفرزدؽ: 

                                                                                                                                                                                       
 217ؽ المسيمي، ص بشير خمدكف، الحركة النقدية عمى أياـ ابف رشي 1
 .310عبد العزيز عتيؽ. النقد الأدبي، ص  2

ىػ 422ى ) ذاكم، الجزء الأكؿ، الطبعة الأكلابف رشيؽ القيركاني. العمدة في محاسف الشعر كالشعراء، تحقيؽ عبد الحميد ىن3
 .282بيركت، ص  ،  صيدا، المكتبة العصرية ( ، ـ 2001/

 .282ص  ،العمدة في محاسف الشعر كالشعراءالمصدر نفسو، ابف رشيؽ القيركاني.  4
 285ابف رشيؽ القيركاني. العمدة في محاسف الشعر كالشعراء، ص  5
 57 – 56. ص 4بدكم طبانة. السرقات الأدبية، ط 6
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فالشاعر كاف إذا ما أراد أف يأخذ مف الشعر ما ليس لو أف يستخدـ سطكتو كنفكذه لسرقة أشعار 
سمعت العرب تقكؿ: غىصبتي الجًمٍدى غىصبنا إذا » الآخريف، كالغصب في معناه المغكم يقكؿ عنو الأزىرم:

بىرىهي قىسٍرنا بلب عىطٍفو   .1«لذِّبىاغً... كىك أخذ ماؿ الغير ظمما كعدكانا في ا كىدىدٍتي عنو شىعٍرىهي، أك كى

: كىي مف المصطمحات الأكثر شيكعا لدل النقاد، كقد استخدميا ابف سلبـ الجمحي الإغارةأما 
كاف قراد بف حنش مف شعراء غطفاف تغير عمى شعره فتأخذه فتدعيو منيـ » في قكلو عف قراد بف حنش:

 . 2«زىير بف أبي سممى 

يصنع الشاعر بيتا كيخترع معنى مميحا فيتناكلو مف ىك أعظـ منو ذكرا، كأبعد  أف» كالإغارة 
 ، مثؿ صنيع الفرزدؽ الجميؿ لما سمعو ينشد: 3«صكتا، فيركل لو دكف قائمو 

نْ نَحْنُ أَرْمَأْنَا إِلَى النَّاسِ وَقَفـُوا   تَرَى النَّاسَ مَا سِرْنا مَسمرُونَ خَمْفَنَا  .4واِ 

.  فكاف لمفرزدؽ ما 5«متى كاف الممؾ مف بني عذرة ؟، إنما ىك مف مضر، كأنا شاعرىا » فقاؿ الفرزدؽ:
 أراد كرجع لو البيت كاستكلى عميو كلـ يتركو لجميؿ.

فنجد بعض مف النقاد قد اختمطت لدييـ مفاىيـ ىذه المصطمحات كتداخمت فيما بينيا كبالتالي لـ 
ذ كالانتحاؿ كالإىتداـ كالنقؿ في آف كاحد، كقكؿ أبي الفرج تكظؼ تكظيفا دقيقا كالخمط بيف الإغارة كالأخ

كىذه الأبيات الثلبثة )أغار( عمييا ابف ميادة )فأخذىا( بأعيانيا، فأما البيتاف الأكلاف فيما » *الأصفياني 
 .6«لامرئ القيس ... كالبيت الثالث لشاعر مف شعراء الجاىمية... )فنقمو( ابف ميادة نقلب 

ا الفرج الأصفياني يستخدـ في ىذا القكؿ المصطمحات الثلبثة )الإغارة الأخذ فالملبحظ أف أب
» ارة كالسرؽ فقاؿكالنقؿ( دكف التمييز بينيا، بينما كقؼ ابف رشيؽ عند بعض الآراء التي فرقت بيف الإغ

                                                           
 54، دار صادر بيركت، لبناف. ص 2000، 1، ط11ابف منظكر. لساف العرب، المجمد1

 (.01صد استشيدت بيذا القول في المدخل،وق).178ص بي عند العرب،عراء في النقد الأدطبقات الشجيادالمجاني.2
 285ابف رشيؽ. العمدة في محاسف الشعر كالشعراء ، ص 3
 56بدكم طبانة، السرقات الأدبية، ص 4
 .56بدكم طبانة، السرقات الأدبية، ص السابؽ ، المرجع 5
 لـ يذكر الأبيات التي أغار عمييا ابف ميادة.*
 .172سى. فصكؿ في النقد الأدبي كقضاياه، صمحمد خير شيخ مك 6
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ف ذلؾ كقكـ يركف أف الإغارة أخذ المفظ بأسره، كالمعنى بأسره كالسرؽ أخد بعض المفظ أك بعض المعنى كا
، فما كاف أخده برضى قائمو فيك إغارة، أما إذا كاف دكف رضاه فسماه ابف رشيؽ 1« لمعاصر أك قديـ 

ىبة فذلؾ المرافدة » بالغصب، كىك يشترط عنصر الرضا في الإغارة بيف المتعاصريف، كأما إف أخذه 
 .2«كيقاؿ الاسترفاد 

يرفدكه )ييبكه( أبيات مف شعرىـ شرط  : ىي أف يستعيف الشاعر بغيره مف معاصريو كيفالمرافدة
أف تككف شبيية بطريقتو، إذ لا تعتبر المرافدة عيبا في نظر النقاد حيث يستطيع الشاعر الإتياف بمثميا فقد 
يسترفد الشاعر البيت كالبيتيف كالثلبثة أك أكثر. فيركل أف جريرا طمب مف ذم الرمة أف ينشده ما قالو 

محُ وامْتَنَحَ القِطـارَا  مْناك عَنْ طَمَلٍ بِحُزْوَىنَبَتْ عَ ليشاـ المرئي فقاؿ:  .3مَحَتْوُ الرّْ

 فأعاف جريرا عمى قكؿ: 

 بُموتَ المَجْدِ أَرْبَعَةَ كِبــَـاراَ. مَعِدُّ الناسِبُونَ إِلَى تَمِمـــمِ 

بَابَ وَآلَ سَعْــدٍ   .4وعُمَراً ثُمَّ حَنْظَمَةَ الخِمــَـاراَ مَعِدُّونَ الرَّ

، الذم يستطيع أف يجعؿ مما استكىب مف الشعر 5ترفد الأشعار إلا الشاعر "الحاذؽ المبرز"كلا يس
الشعر فيو اتساقا كانسجاما، فيظير أنو مف أصؿ كاحد كىذا لا يتأتى إلا لمف عيرًؼى بالبديية كسرعة النظـ، 

 كالارتجاؿ في القكؿ.

يعجب الشاعر ببيت مف » حيث: فالاصطراكىما مف أنكاع  الاجتلاب والإستمحاق كما يشبو الاسترفاد
 فما كاف مف كجو التمثيؿ كاف اجتلببا. ، 6«الشعر فيصرفو إلى نفسو 

 كقكؿ النابغة مف باب الاستمحاؽ : 

                                                           
 .341عبد العزيز عتيؽ، النقد  الأدبي، ص 1
 .283ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كالشعراء ، ص 2
 .57بدكم طبانة. السرقات الادبية، ص 3
 .286ابف رشيؽ، العمدة ، ص 4
 .287، ابف رشيؽ، العمدة ، ص نفسوالمصدر 5
 .341عتيؽ، النقد الأدبي ، ص عبد العزيز 6
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 تَصَفَقَ فِـي رِوامَتِيَا حِمنَ تَقْطِبُ. القدى وَىُوَ دُونَيَاوصَيْباء لَا تَخْفِم

زْتَيَا والّْدمكُ مَدْعُو صَباحَــوُ   .1ذَا مَا بَنَوْ نَعْشٍ دَنَوْا فَتَصَوَبُـواإ    تَمَزَّ

 فاستمحؽ البيت الأخير:

جَانَةٌ رَمَّ   .إذَا غَمَسَتْ فميَا الزُّجاجَةُ كَوْكَبُ  ـا السَّرُورِ كَأَنَّيـــاوِا 

زْتَيَا والّْدمكُ مَدْعُو صَباحَــوُ  وَبــُوا      تَمَزَّ  .2إذَا مَا بَنَوْ نَعْشٍ دَنَوْا فَتَصَّ

يجتمب الشاعر البيت مف باب المثؿ أك الاستمحاؽ أك مف باب التضميف، كلا عيب في ذلؾ إذ فقد 
، في حيف ابف 3«الاجتلبب يككف لغير معنى السرؽ» لا يعتبره أغمب النقاد سرقا، فيذا ابف رشيؽ يقكؿ أف:

ذلؾ بقكؿ أبي ، كمثؿ 4« مف السرقات ما يأتي عمى سيبؿ المثاؿ ليس اجتلببا » سلبـ الجمحي يرل أف:
 الصمت بف أبي ربيعة الثقفي:

 .5شَمْبًا بِماءِ فَعادَا بَعْدُ أَبْـــوالاَ   تِمْكَ المَكَارِم لَا قعبان مِـنْ لَبَـنٍ 

فذىب ابف سلبـ الجمحي إلى أف البيت كضع مكضع الانتحاؿ لا الاجتلبب؛ كأما ابف منظكر 
كيقكؿ: جمبت   .6«شيء مف مكضع إلى آخرىك سكؽ ال»فكقؼ عند تعريؼ ىذا المصطمح لغكيا فقاؿ:

 الشيء إلى نفسي كاجتمبتو، كيستشيد بقكؿ جرير:

 .7فَلَا عِمَّابِيِنَ، وَلَا اجْتِلَابــَـا  ألََمْ تَرْحكمْ مُسَرَّحِي القَوافِــي

فيك يبعد عمى نفسو اجتلبب القكافي ممف سكاه، لأنو غني بما لديو، كعمى ىذا الأساس فقيمة  
الأدبية تتكقؼ عمى دقة التعابير أك دقة الصياغة كجماليا، لذا كجب عمى الشاعر استثمار الأعماؿ 

                                                           
 .283ابف رشيؽ القيركاني، العمدة، ص  1
 53بدكم طبانة، السرقات الشعرية، ص  2
 .79ص ،1991،دار الفكرالمبناني 1، طمنيؼ مكسى:قراضة الذىب في نقد أشعار العرب، تحؽابف رشيقالقيركاني.3
 .284ابف رشيؽ القيركاني، العمدة، ص  4
 .284المصدر نفسو،  5
 167(، دار صادر بيركت . ص 2003 2، )ط 3ابف منظكر. لساف العرب، ، المجمد  6
 167المصدر نفسو،  7
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التراكيب المنسجمة ذات المعاني المتجانسة لمكصكؿ إلى صياغة فكرة أكسع كأشمؿ، كلا يتأتى ىذا عند 
في المعاني بعض الشعراء إلا باستعانتيـ بمنتكج الآخريف ليكتمؿ صنيعيـ الفني، كحتى لا يقع الشاعر 

  القبيحة أك الأبيات المستكرىة.

غير الاصطراؼ، حيث يعجب فيو الشاعر ببيت مف الشعر لغيره كيدعيو جممة  أمـا الانتحـال
، فإف كاف المأخكذ كمو مف غير تغيير  1«كأما إف كاف لا يقكؿ الشعر فيك مدع غير منتحؿ » لنفسو 

ذا النكع كاعتبركه معيبا في نظرىـ لأنو يكشؼ عف ضعؼ ، كقد استنكر النقاد ى 2سمي " نسخا كانتحالا"
الشاعر كعدـ قدرتو عمى الخمؽ كالإبداع، كلمنحؿ في المغة أكثر مف معنى، كمف معانييا كما جاء في 

ؿى الشاعر » لساف العرب: نحمتو القكؿ أنحمو نحلب إذا أضفت إليو قكلا قالو غيره كادعيتو عميو، كيقاؿ: نىحى
 .3«إليو كىي مف قبؿ غيره  قصيدة، إذا نسبت

 كقاؿ الأعشى في الانتحاؿ: 

 فِي بَعْدَ المَشمِبِ، كَفَى ذَاكِ عَاراَ.    فَكَمْفَ أنَا وانْتِحالِي القَــــوَا

 .4كَمَا قَمَّدَ الُأسـدُُراتاُلحِمَــاراَ    وقَمَّدَنِي فِي الشّْعْرِ فِي بَمْتــِـوِ 

 النقائض لمحاجة إليو فيذا الفرزدؽ يقكؿ: فكثر شيكع ىذا المكف خاصة عند شعراء

مَيَا ابْنُ حَمْراَءَ العِجــَـانَ   .5إَذَا مَا قُمْتَ قَافِمَةً شُــــرُودَا  تَنَحَّ

فيذا النكع مف السرؽ، لـ يكف مقصكرا عمى أمة دكف غيرىا، كلـ يكف العرب كحدىـ دكف سكاىـ 
 دبية.مف الأمـ مف لـ يسمـ تراثيـ مف انتحاؿ الآثار الأ

                                                           
 283ابف رشيؽ القيركاني، العمدة،  1

ـ، مؤسسة الكتب الثقافية، 2006ىػ 1427، 1عبد القاىر الجرجاني. أسرار البلبغة، راجعو كعمؽ عميو عرفاف مطرجي، ط2
 .    330لبناف بيركت، ص 

 .213 – 212. ص 14ابف منظكر. لساف العرب، المجمد  3
 213 – 212المصدر نفسو، ص  4
 213، ص 14ابف منظكر. لساف العرب، المجمد  5
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فقد ذكرت لنا كتب التاريخ كالتراجـ عدة حكادث اتيـ فييا أدباء كمؤلفكف عظاـ بسطكتيـ عمى 
فمـ تكف الأمة العربية أكؿ أمة انتحؿ فييا الشعر انتحالا كحمؿ عمى » مؤلفات الآخريف كنسبتيا إلييـ 

نما انتحؿ الشعر في الأمة اليكنانية كالركمانية مف قبؿ كحمؿ عمى القدماء مف  قدمائيا كذبا كزكرا، كا 
شعرائيما، كانخدع بو الناس كآمنكا لو، كنشأت عف ىذا الانخداع كالإيماف سنة أدبية تكارثيا الناس 

 .1«مطمئنيف إلييا 

كقد بدا أف المصطمحات النقدية في السرقات الشعرية عمكما غير كاضحة أك دقيقة في كثير مف الأحياف 
لسنة كالأخذ كالإغارة كالجمب كغيرىا لتدؿ عمى معنى السرقة، دكف تحديد فما ىي إلا كممات تتردد عمى الأ

دقيؽ لمدلكؿ كؿ كممة منيا، فاضطراب الآراء كتضارب الركايات حكؿ ىذه القضية الشائكة عند النقاد 
مردىا عند البعض فقداف الأصكؿ مف الآثار الأدبية في كثير مف الأحياف، أك لاختلبؼ الرؤل )حكؿ ىذه 

ية( لاختلبؼ مذاىبيـ في النقد، فقد يتساءؿ بعضيـ قائلب: ىؿ كؿ مف أخذ مف آثار الآخريف سارؽ القض
؟ كما ىك نكع الأخذ الذم يسمح بو دكف أف يتيـ الآخذ بالسرقة ؟، كىؿ يمكف تحديد درجة الأخذ كالتأثر ؟ 

ف اختمفت ىذه المعاني المتفاكتة بيف أديب  ، كغيرىا مف التساؤلات التي تصب في مصب كاحد، كلكف كا 
كأديب، فيي تنـ عف اجتيادات النقاد كالدارسيف ليذه المصطمحات كعف عمؽ كعييـ )بيذه القضية( في 
التحرم عف أصالة الشاعر كمدل ابتكاره كابتداعو في فنو كأسمكبو كمعانيو كصكره، كمعرفة ما إذا كاف 

 .رهتأثرابغيالشاعر مبدعا غير معتمدا عمى الآخريف، أك مقمدا متبعا م

                                                           
 .56، دار المعارؼ لمطباعة كالنشر، سكسة تكنس، ص 1997،  1طو حسيف. في الشعر الجاىمي، ط 1
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 : المواضع التي لا مجوز الحكم فميا لشاعر بالسرقة

استطاع الأمدم في بحثو أف يحدد لنا المكاضع التي لا يجكز فييا أف نحكـ عمى الشاعر بأنو أخذ 
 عف صاحبو كنستخمصيا في النقاط التالية:

ي المعنى كىك الاتفاؽ في ف أك ما يسميو عبد القاىر الجرجاني بالاتفاؽ المعنى المشترك بمن الناس: -0
كالبدر،  كتشبيو الحسف بالشمس»كأ،1«كالحديث عف الشجاعة كالجكد كالقكة كالجماؿ كغيرىػػػػا »الغرض:

 .2... «،كالشجاع الماضي بالسيؼ كالنارركالبميدالبطيء بالحجر كالحماكالجكاد بالغيث كالبح،

يا كىي لا تعد في نظر "عبد القاىر الجرجاني" كىذه المعاني مشتركة عند الشعراء بالفطرة لكثرة تداكل
كاعمـ أف الشاعريف إذا اتفقا لـ يخؿ ذلؾ مف أف يككف في الغرض عمى الجممة » سرقة كىك في ذلؾ يقكؿ:

 ، فيذا أبك الطيب المتنبي يشبو حسف فتاتو بغصف الباف فيقكؿ:3«كالعمكـ أك في كجو الدلالة عمى الغرض 

 . 4وفَاحَتْ عَنْبَراً، ورَقَّـتْ غَـزاَلاَ   خَـوْطَ بَـانٍ  بَدَتْ قَمَراَ، ومَالَتْ 

 .5عَطَفَتْـوُ رِقَّـةٌ فَانْعَطَــــفَ   غُصْنُ بـاَنٍ كَمَّما عَطَفْتـُـــوُ كقاؿ آخر: 

فيي أمكر متعارؼ عمييا كيشترؾ فييا جميع الناس، أما كما نسب إلى السرؽ كىك ليس مسركؽ قكؿ أبي 
 تماـ:

 فَقَال لِي: لَمْ مَمُتْ مَنْ لَمْ مَمُتْ كَرَمُوُ. مَا شَقمقَ الجُودِ مِنْ زَمَنٍ  ألََمْ نِمْتَ 

 قيؿ أخذه مف قكؿ العتابي:

فَكَأَنّـَو مِْـن نَشْـرىِا مَنْشُـورُ   رَدَّتْ صَنَائعُوُ إِلموِ حَماتـُـــوُ 
6 . 

                                                           
 .324عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص  1
 .183الجرجاني. الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، ص القاضي  2
 .349عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص  3
 .324عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص  4
 .325المصدر نفسو، ص  5

 290رجاء عيد، التراث النقدم، دار المعارؼ الإسكندرية. ص 6
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حيث أف المفظ في نظر ابف ككيع كيقصد المعنى الخاص المبتكر  كما لا تكون السرقة إلا في المعاني: -2
 كيسمؾ ىذا المنحى اتجاىيف: 1«يؤخذ كلا يعد أخذه سرقة » 

جرد لفظو مف لفظ مف أخذ » محمكد، ممدكح صاحبو، كيعده ابف ككيع دليؿ عمى فطنة الشاعر، لأنو  :الأول
 .2«منو كىك في معناه متفؽ معو  

 :كذلك لا مجوز إدعاء السرقة عند اختلاف المعنممن -3

 فقكؿ بف زيد العبادم:

 .3وىَـلْ مِثْمـُوُ لَحْـنُ نَذِمـــرُ    وابْمِضاضِ السَّوادِ مِنْ نُذُرِ السّْرِ 

 كقكؿ المتنبي: 

مُسَّمَى كُـلُّ مَـنْ بَمَـغَ المَشّْمبـاَ وشَمْخٌ فِي الشَّبابِ ولَمْسَ شَمْخـاً
4 . 

 د العبادم لأف المعنييف مختمفاف.فميس لناقد أف يقكؿ أف بيت المتنبي مأخكذ مف قكؿ بف زي

 ككذا قكؿ أبي تماـ:

 .5كَـانَ بِـرَّ فَرَوْضَـةً وغَدمــرُ   إنَّمَا البَشَر رَوْضَةٌ فَـإذَا مَــا

 كقكؿ البحترم:

رِ     فَإنَّ العَطاءَ الجَزِلُ مَا لَمْ تُحَمّْـوِ  وْضِ غَمْرَ مُنَـوّْ  . 6بِبِشْرِكَ مِثْلَ الرَّ

 ف البشر مع البر كالركض كالغدير.فأراد أبك تماـ أ

                                                           
 16ينظر ابف ككيع. المنصؼ، ص  1

 16 ص المصدر نفسو،2
 .393بيركت، ص  ،صيدا (، المكتبة العصرية،ـ 2003/ق  1423دركيش جكيدم، ) :تحؽ ،الجاحظ، البياف كالتبييف3

4
 .612ابف ككيع، المنصؼ، ص  

5
 360، دار المعارؼ، ص 4ابف بشر الأمدم. المكازنة، تحقيؽ أحمد صقر، ط 

6
 360المصدر نفسو، ص  
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أما البحترم فجعؿ مف العطاء ما لـ يكف معو بشر كالركض غير منكر، فميس بينيما اتفاؽ في 
فالأمدم ينفي السرؽ عمى أساس الألفاظ كاختلبؼ »  -البشر كالركض  –المعنى إلا في ذكر كممتي 

ائر الألفاظ المتبدلة لمتكمـ بيا لا يسمى تناكليا س» . كيشاطره الرأم ابف رشيؽ القيركاني بقكلو:1«المعاني 
،  2«سرقة، كلا تداكليا إتباعا لأنيا مشتركة، لا أحد مف الناس أكلى بيا مف الآخر فيي مباحة غير محظكرة 

كلذلؾ فقد ترفع التيمة عف الآخر لأف مثؿ ىذه الألفاظ معركفة في معانييـ مكجكدة في عاداتيـ كثيرة التداكؿ 
 يـ. فيما بين

 فماذا إذا ساوى الآخذ المأخوذ منو في الكلام ؟.

فأما إذا ساكل المبتدع » فقد يستكم الآخذ كالمأخكذ منو في الإجادة في التعبير عف المعنى الكاحد 
 ، قاؿ أبك الطيب المتنبي:3«فمو فضيمة حسف الاقتداء لا غيرىا 

  بَعْدَ ذَاكَ اجْتِمَاعَــا.وقَضَى اللُ   بِأَبِي مَنْ وَدِدْتُوُ فَافْتَرَقْنَــــا

 .4ــاـــــــــــــكَانَ تَسْمممُوُ عَمَّيَ وَدَاعــَـ لَا فَمَمَّا الْتَقَمْنــَـاوافْتَرَقْنَا حَوْ 

 فالبيت الأكؿ لا ييمٍتىمىسي فيو سرقة، أما البيت الثاني فيك مأخكذ مف قكؿ أبي الحسف جحظة:

 مْفَ مُخْفِي المَّمْلُ بَدْراً طَمَعــَـا.كَ   زائِرٌ نم عَمَمْوِ حُسْنُـــــوُ » 

 وَرَعَى الحَارِسَ حَتَّى ىَجَعــَـا.  راَقَبَ الغَفْمَةَ حَتَّى أَمْكَنَــتْ 

 .5ـــاـــثُمَّ مَا تَسَمَّمَ حَتَّى وَدَّعــَـ رَكِبَ الَأىْوالُ فِي زَوْرَتِـوِ 

النظـ كيظير فييا ضعؼ الممكة حيث رغب  فإذا تدبرنا ىذه الأبيات المختمفة نجدىا تنعدـ فييا فنية
 ىؤلاء الشعراء بأشياء لا تستحؽ الرغبة كأثبتكا أشياء لا فائدة فييا إلا لغرض صاحبيا لا لحسف الشعر.

                                                           
 376عبد العزيز عتيؽ. في النقد الأدبي، ص  1
 118ابف رشيؽ القيركاني. العمدة، ص  2

2913 -290ابف رشيؽ القيركاني. العمدة، ص 
 

 .77ابف ككيع. المنصؼ، ص  4
 .77ص  ، ابف ككيع. المنصؼ،السابؽ المصدر 5
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كفي الأخير يبقى الحكـ في القسميف عمى جكدة الصياغة، كالمغة المختارة، كالمعنى المبتكر دكف نسياف ركح 
، لأف مثؿ ىذه 1«الجكدة كالتقصير كلا فضؿ إلا لممجيد المبدع » تكف مف حيث المبدع، لأف الشعراء يتفاك 

 المعاني يتساككف فييا الشعراء.                  

 التفنن في إخفـاء الأخذ والأسباب الداعمة لو:

» كيؼ يمكف لمشاعر أف يأخذ المعنى مف غيره، بحيث يخفي أخذه عمى النقاد ؟ فيقكلكف في كاحد:
 . 2«المعنى فظير أخذه، كفي آخر إنو أخذ فأخفى أخذه  إنو أخذ

استعمؿ المعاني المأخكذة في غير الجنس » إذا صنع الشاعر قصيدتو بطريقة لا ينالو فييا أحد 
ف كجده في المديح استعممو  الذم تناكليا منو، فإذا كجد معنى لطيفا في تشبيب أك غزؿ استعممو في المديح كا 

ف كجده  ف كجده في كصؼ إنساف في اليجاء، كا  في كصؼ ناقة أك فرس استعممو في كصؼ الإنساف، كا 
استعممو في كصؼ بييمة، فإف عكس المعاني عمى اختلبؼ كجكىيا غير متعذر عمى مف أحسف عكسيا 

، فبذلؾ يككف قد أبدع فيما قاؿ كأحسف 3«كاستعماليا في الأبكاب التي يحتاج إلييا فييا... كاف أخفى كأحسف 
لشاعر الفناف ىك الذم يستفيد مف أفكار كمعاني غيره شرط أف يجيد عرضيا بطابعو الخاص فيسمى نسجا فا

 ذلؾ مكلدا كليس مخترعا لما فيو مف  الاقتداء بغيره.  

الحاذؽ يخفي ذبيبو إلى المعنى فيأخذه في » كيكافؽ ىذا الرأم أبي ىلبؿ العسكرم الذم يؤكد أف 
، كمف أىـ أسباب إخفاء السرؽ التي تكصؿ إلييا نقاد 4«مف يمر بو...  سترة فيحكـ لو بالسبؽ إليو أكثر

 العرب يجممكنيا فيما يمي:

بعاده عف الأصؿ الذم أخذ عنو  ىك ستر» إذ الإخفاء عندىـ:إخفاء الأخذ:-1 حيث أف النقاد ، 1«الأخذ كا 
بإخفاء الأخذ  -ي كالمعركفة كرجاؿ الأدب أقركا في دراستيـ تمؾ التقنية التي كانت مكجكدة في الشعر العرب

 حتى عند أشعر الشعراء. –
                                                           

 .225بشير خمدكف. الحركة النقدية عمى أياـ ابف رشيؽ القيركاني، ص 1

 .369عبد القاىر الجرجاني. أسرار البلبغة، ص 2

 .112ابف طباطبا، عيار الشعر،  تحقيؽ كتعميؽ محمد زغمكؿ سلبـ، منشأة المعارؼ الإسكندرية، ص 3
 .219أبك ىلبؿ العسكرم. كتاب الصناعتيف، ص 4
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كقد برركا ىذا المكقؼ بالضركرة الحتمية التي فرضت عمى الشعراء تناكؿ المعاني التي استنفذت مف قبؿ 
كلك كاف المعنى يككف معادا عمى صكرتو كىيئتو،ككاف الأخذ » شرط أف لا يبقى المأخكذ عمى ىيئتو كصفتو 

صنع شيئا غير أف يبدؿ لفظػػا مكاف لفظ لكاف الإخفاء فيو محالا،لأف المفظ لا يخفي لو مف صاحبو لا ي
نما يخفيو إخراجو في صكرة غيرالتي كاف عمييا   2.«المعنى،كا 

 يقكؿ أبك تماـ:

 .3وىُمُومَا تَقَضْقِضُالحَمْزُومَــا  طَمَبُ المَجْدِ مُوَرّْثُ النَّفْسَ خَبْـلاَ 

 ـ بف الحرشي فقاؿ:أخذ ىذا المعنى أبك القاس

 . 4إذَا كَبِرَتْ نَفْسُ الفَتَى طَالَ شُغْمَوُ      فَمَا مَنْ مَكّْدُ النَّفْسَ فِي طَمَبِ العُمَى

فقد تبدؿ جيكد مف الشاعر مف أجؿ تكريس مبدأ اختلبؼ المعنى، فيخالؼ مف سبقو في طريقة 
عر المتأخر مزية إعادة صياغة المعنى تناكؿ المكضكع فينحرؼ بذلؾ عف الأصؿ، فتخفى سرقتو كتككف لمشا

 كمزية الفصؿ في ذلؾ، كاعتبره النقاد دليؿ عمى مقدرة الشاعر كتحكمو في صناعة الشعر.

: كيسمى العقد كىك مجاؿ كاسع لمشعراء يجدكف فيو كنزا مف المعاني التي ادخرىا سابقكىـ رو نثـمنظـم ال -2
ا يجدكنيا في القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ لا عمى طريؽ في فنكف الكتابة كالخطابة كالحكمة كغيرىا، كم

 الاقتباس، كمف أمثمتنا عمى العقد مف القرآف الكريـ قكؿ الحسيف بف الحسف الكاساني الدمشقي:

 وأَشْيِدْ مَعْشَراً قَدْ شَاىَـــدوهُ.  ذّْي اسْتَقْرَضَتْ خَطِّــاأَنِمْنِي بِال

 عَنَتْ لِجَلالِ ىَمْبَتِوِ الوُجُـــوه. ـــــافَإِنَّ الَل خَلاَّقُ البَراَمَـ

ؿو ميسىمَّى فىاكٍتيبيػػػػكه » يقكؿ: يٍػػػػػفو إلىى أىجى  .5«إذىا تىدايىنٍتيٍـ بًدى

                                                                                                                                                                                           
 .180بدكم طبانة. السرقات الأدبية، ص 1

 .369عبد القاىر الجرجاني. أسرار البلبغة، ص 2

 .49ص، دار الكتب العممية بيركت،لبنافـ، 2001ق/ 1422 1ط،2 ح ديكاف المتنبي.المجمدشر عبد الرحمانالبرقكقي.3
 .49، ص 4،ج2ح ديكاف المتنبي.المجمد عبد الرحماف البرقكقي. شر نفسو ، المصدر4
 .339الجرجاني. أسرار البلبغة، ص عبد القاىر 5
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قكلو استقرضت خطا أم: استدنت دينا بمكتكب، كالعقد القرآني كارد في البيت الأكؿ كالأخير مف 
 .*مف سكرة البقرة  282الآية 

 قكلو: –رضي ا﵀ عنو  -فما ركم عف الشافعي  أما عقد الحديث

مــَـةُ. رِ عِنْدَنَا كَمِمـــاتٌ عُمْدَةُ الخَمْ   أَرْبَعٌ، قَالَيُنَّ خَمْرُ البَرّْ

 .1لَمْسَ مَعْنمكَ واعْمَمَنَّ بِنِمَّـــةُ   اتَّقِ المُشْبَياتِ، وازَىَدْ، وَدَعِ مَا

يـ بىيِّفه كبينيما أمكر » ا﵀ عميو كسمـ: فالشافعي قد عقد شعره عمى أحاديث الرسكؿ صمى  الحلبؿي بىيِّفه كالحرا
» كقكلو« مف حسف إسلبـ المرء تركو ما لا يعنيو » كقكلو:« ازىد في الدنيا يحبؾ ا﵀ » ، كقكلو:«متشبيات

نما لكؿ امرئ ما نكل   «.إنما الأعماؿ بالنيات، كا 

 شعرا )مكزكف كمقفى(، فقاؿ:  كأبك العتاىية الذم أخذ مف كلبـ منثكر مرسؿ كجعمو

وا  . 2وحَاسَبُوا أَنْفُسَيُمْ أَبَصَــرُوامَا عَجَبًا لمنَّاسِ لَوْ فَكَــرُّ

 .3«الفكرة مرآة تريؾ حسنؾ مف قبيحؾ » مأخكذ مف قكليـ: 

 

،كالملبحظ أف النقاد قد انتبيكا إلى ىذا 4«نظـ النثر كحؿ الشعر» فابف رشيؽ يرل أف أجؿ السرقات:
، كلكنيـ لـ يشيركا إلى مدل تأثير النكع الأدبي  1«فبينكا اشتراكيا في المعنى الأصمي » مف السرقة، النكع

 شعرا كاف أـ نثرا في طبيعة أداء المعنى.
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 .189المرجع نفسو، ص 3
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ما ىي التحكلات الأساسية التي تطرأ عمى المعنى عند تحكلو مف سياؽ النثر إلى سياؽ  والسؤال المطروح:
 الشعر ؟ .

دلالية كالفنية نتيجة اختلبؼ السياؽ المغكم ما بيف الشعر كالنثر متمثلب في فاختلبؼ الفركؽ ال
التراكيب كالكزف، كنكع النص كغرضو كمبدعو كمتمقيو يجعؿ المعنى حتما يختمؼ باختلبفيا، كىذا النكع لفت 

 في تناكليـ لمسرقات.  -القرف الرابع اليجرم  -إليو نقاد 

. فِي الدُّنْمَا وَقَــدْ  تَطْمُبُ الَأكْثَرَ يقكؿ البحترم:  تَبْمُغُ الحاجَة فِميَا بالَأقَـــلّْ

جرل » ، فابف رشيؽ يرل أنو مف 2«نطمب في الدنيا الأكثر، كقد نبمغ منيا الحاجة بالأقؿ » ثـ قاؿ:
عادة صياغتيا تفرض سمطانيا  ،3«ىذا المجرل لـ يكف عمى سارقو جناح عند الحدَّاؽ  لأف بتطكير المعاني كا 

ف كانت فائدة الناثر في حؿ المنظكـ أكثر مف فائدة الشاعر في نظـ عمى  الحركة النقدية، ىذا حتى كا 
 المنثكر.

: فيك خلبؼ العقد أم أف ينثر النظـ ، فيككف بذلؾ مرسلب خاؿ مف الكزف كالقافية، كلا يرتبط أما حل المنظوم
تالي كاف المنظكـ عندىـ أكثر مف بيما، كبما أف العرب ىـ أىؿ الفصاحة كاف جؿ كلبميـ شعرا، كبال

 المنثكر، فقد حؿ ابف الأثير قكؿ أبي الطيب المتنبي القائؿ:

 والطَّعْنُ عِنْدَ مُحِبّْيِنَ كَالقُبَـلِ.  أَعْمَى المَمالِكِ مَا مُبْنَى عَمَى الَأسَلِ 

ؿى فلب تحظى بو دكلة إلا فخرت عمى الدكؿ، كغنيت بو » كقاؿ ابف الأثير يضيؼ قمـ كاتب: كى عف الخيؿ كالخى
 .4«كقالت: أعمى الممالؾ ما يبنى عمى الأقلبـ لا عمى الأسؿ 

مركر الأياـ قد أنفذ الكلبـ، فمـ يبؽ لمتقدـ عمى متأخر فضلب، إلا سبؽ » كيعمؿ ابف ككيع حؿ المنظكـ أف 
كالحكـ المستفادة ة،المنثكر،لأف المعاني المستجادإليو، كاستكلى عميو، فأحذؽ شعراءنا مف تخطى المنظكـ إلى 

                                                                                                                                                                                           
. 1989بغداد ،  كزارة الثقافة كالإعلبـ العراقيةجعفرالكتاني،: في حمية المحاضرة، تحؽمحمد الحسف بف المظفر الحاتمي.1

 .95ص
 .197رقات الأدبية، ص بدكم طبانة، الس2
 .346عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص 3

 .341عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص 4
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عمى ألسنة الرَّاكيف... فالعارؼ يأخذ ة، كليس ليا شيرة المنظكـ السائر إذا كردت منثكرة كانت كالنكادر الشارد
 . 1«كاستحقت عمى السابؽ ذا جلبىا النظـ نسبت إلى السارؽ،المنثكر قميؿ، كالجاىؿ بو كثير... فإ

كأف شاعرا ما لـ يسمـ مف الاتياـ بيا إلا أف النقاد  كمع الاعتراؼ بشيكع السرقات كالتفنف في الأخذ،
أف أىؿ عصره » أظيركا مقابؿ ذلؾ قدرا مف التعاطؼ مع أزمة الشاعر، فيذا أبك الحسف الجرجاني يقكؿ:

كمف بعدىـ أقرب إلى المعذرة كأبعد مف المذمة لأف مف تقدميـ قد استغرقكا المعاني كسبقكا إلييا كأتكا عمى 
ـ فقد يقع لممحدث معنى يخالو مبتكرا أك غريبا مبتدعا، ثـ يتصفح الدكاكيف فإذا ىناؾ مف معظميا، كمف ت

سبقكه إلى ىذا المعنى... كليذا السبب أحظر عمى نفسي كلا أرل لغيرم بث الحكـ عمى الشاعر بالسرقة 
اء سمي ذلؾ سك » فالشاعر قد تترسب لديو بعض المعاني دكف كعي منو كىذا لكثرة ما يحفظو مف أشعار.2«

بؿ مف النقاد مف يىحيثُّ عمى النسج عمى منكاؿ   3«سرقة أـ تأثرا أـ محاكاة أـ مف باب طغياف الحافظة عميو 
 القدامى كالاستفادة منيـ.

كثرة الحفظ لمف يركـ تعمـ لساف العربي، كعمى قدر جكدة المحفكظ » ىذا ابف خمدكف يدعك إلى 
جكدة الاستعماؿ مف بعده، ثـ إجادة الممكة مف بعدىما فبارتقاء كطبقة في جنسو ككثرتو مف قمتو تككف 

المحفكظ في طبقتو مف الكلبـ، ترتقي الممكة الحاصمة لأف الطبع إنما ينسج عمى منكاليا كتنمك قكل الممكة 
 . 4«بتغذيتيا 

ىك أف يضمف الشاعر شيئا مف شعر الغير في شعره، مع التنبيو عمييإف لـ يكف » مثلب: التضممن
كقد تسمي استعارتؾ الأنصاؼ كالأبيات مف شعر غيرؾ »، كعرفو أبك ىلبؿ العسكرم:5«مشيكرا عند البمغاء

دخالؾ إياه في أثناء أبيات قصيدتؾ تضمينا  كقد يأتي الشاعر بالتضميف في كسط شعره أك آخره نحك  ، 6«كا 
 نحك قكؿ بعض المحدثيف، كنسبو قكـ إلى ابف الركمي حيف قاؿ:

                                                           
 .09ابف ككيع. كتاب المنصؼ لمسارؽ كالمسركؽ منو، ص 1
 .215-214لقاضي الجرجاني. الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، ص ا2

 .350محمد زكي العشماكم. قضايا النقد الأدبي. ص 3

 .467 – 466. ص  2000، دار صادر بيركت لبناف 1ابف خمدكف. المقدمة، ، ط4

 .336عبد القاىر الجرجاني. أسرار البلبغة، ص 5
 .47أبك ىلبؿ العسكرم. كتاب الصناعتيف، ص 6
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مْمَدِ  خَالِد عَيْدِي بِوِ  مَا سَائِمي عَنْ   .رَطْبُ العِجانِ وكَفُّوُ كَالجَّ

 جَفَّتْ أَعَالِمو وَأَسْفَموُ نــَدِى.  كَالُأقْحُوَان غَدَاةَ غِبّّ سَمَائِوِ 

 فصرؼ الشاعر قكؿ النابغة الذبياني في صفة الثغر.

 بِالِإثْمَــــدِ.بَرَدًا أَسِفَّ لِثاَثُوُ   تَجْمُو بَقَادِمَتِي حَمَامَةِ أَمْكَـةِ 

 .1جَفَّتْ أَعَالِمو وَأَسْفَموُ نــَـدِى كَالُأقْحُوَان غَدَاةَ غِبّّ سَمَائِوِ 

كسمى البلبغيكف ىذا النكع مف التضميف "بالتاـ" كيسمى أيضا النسخ، ككقكع الحافر عمى الحافر 
ك أنو منيا، كىك ليس بيت كامؿ أك أكثر إلى قصيدة عمى نح» كالانتحاؿ، كالاستعانة، حيث يضاؼ فيو 

 كىك أقساـ: ، 2«كذلؾ 

 كىك أف يضاؼ شطر مف بيت إلى قصيدة كقكؿ الحريرم: التضممن المجزوء: -0

 .3أَضَاعُونِي وَأَي فَتَى أَضَاعُوا ي سَأَنْشُدُ عِنْدَ بَمْعِـيعَمَى أَنّْ 

مية ابف أبي أك يقاؿ لأ *فقد ضمف الحريرم شعره بعجز ىذا البيت الذم ليس لو بؿ ىك لمعرجي 
 الصمت الذم أصمو. 

 .4 لِمَوْمِ كَرِميَةٍ وَسِدَاد ثَغْــرِ     أَضَاعُونِي وَأَي فَتَى أَضَاعُوا

كىك أف يضمف الشاعر شعره مف شعر الغير مع )تغيير بعض الألفاظ( مع الحفاظ  التضممن المُحَرَّف: -2
 عمى المعنى كقكؿ أبي نكاس:

مبيُمْ إِلاَّ بِمَا شَــاؤُوا.  الزَّمَانَ لَيُمُ دَارَتْ عَمَى فِتْمَةٍ ذَلَّ   فَمَا مُصّْ
                                                           

 107. ص  2ابف رشيؽ القيركاني. العمدة، ، ج1

 .107ص  ،2،ابف رشيؽ القيركاني. العمدة، ، جالسابؽالمصدر 2
 .337عبد القاىر الجرجاني. أسرار البلبغة، ص 3

 ـ(. عبد ا﵀ بف عمرك بف عثماف بف عفاف الأمكم القرشي. أبك عمر. شاعر، غزؿ مطبكع 737ق/  120العرجي )ت *
 ينحك نحك عمر بف أبي ربيعة، كاف مشغكفا بالميك كالصيد، كىك مف أىؿ مكة. 
 .337عبد القاىر الجرجاني. أسرار البلبغة، ص 4
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فقد ضمف أبك نكاس بيت أبي الفرج الأصفياني الذم غير في مطمعو، فكضع لفظة "دارت" مكضع " 
 ليفي" فيقكؿ: 

مبيُمْ إِلاَّ بِمَا شَــاؤُوا لَيْفِي عَمَى فِتْمَةٍ ذَلَّ الزَّمَانَ لَيُمُ   .1فَمَا مُصّْ

: كىك أف يأخذ شاعر معنى كيعكسو في شعره، كقكؿ العباس بف مركاف ضممن المقموبأما الت
 لمسممة بف عبد الممؾ فقاؿ:

 مَضُمُ حَشَاكَ عَنْ شَتْمِي وَذَخْميِ.   لَقَدْ أَنْكَرَتْنِي إِنْكَارَ خَــوْفٍ 

 ي.ــــــــــــــــــــ ـــِــأُرِمـدُ حَمَاتـَوُ ومُرِمـدُ قَتْمـ غَدِمرُكَ مِنْ خَمِممُكَ مِنْ مُراَدٍ 

 فالبيت المضمف لعمرك الزبيدم فيقكؿ:

 .2غَدِمرُكَ مِنْ خَمِممُكَ مِنْ مُراَدٍ     أُرِمـدُ حَمَاتـَوُ ومُرِمـدُ قَتْمِـي

يحدث عندما يستعيف المبدع بالنص الغائب لإحداث التأثير النفسي كالإبلبغي » إذا فالتضميف 
طع الشاعر شطرا أك بيتا كاملب أك أكثر مف شعر غيره كيضمنو شعر بمفظو المطمكب، كيتـ ذلؾ عندما يقت

 السرقات الشعرمة ". ، لذا كجده النقاد حسف يؤكد المعنى كيقكيو شرط إبعاده عف دائرة "3«كمعناه 

دلالة الشاعر عمى أنو يعارض قصد المضمف » كقد يضمف الشاعر أبياتو لأغراض مختمفة منيا:
ى صاحب المضمف بأنو كضع الكلبـ في غير مكضعو كمنيا في المضمف، كمنو نقمو إلى كمنيا الانتقاد عم

حتى لا يمتبس بشعر الشاعر » شرط أف يككف المأخكذ مشيكرا معركفا لمقراء كالسامعيف 4«غير معناه 
 .5«كيحسب أنو مف عممو كصياغتو 

                                                           
 .338، ص نفسو،عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلبغة المصدر 1

 1802ابف رشيؽ القيركاني. العمدة، ص 
 .55صر، ،مطبعةدارىكمةالجزائاصدارات رابطة الابداع الثقافيةياتو في الشعر الجزائرم المعاصر،جمالمباركي.التناص كجمال3
 .316. ص 1995امعية نكر الديف الس الشعرية العربية، ديكاف المطبكعات الج4
 .162. ص 4بدكم طبانة. السرقات الأدبية، ط5
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 .1«بَاخِعُ نَفْسِي عَمَى آَثاَرىِِمْ » أَنَا  رَحَمُوا فَمَسْتُ مُسَائِلًا عَنْ دارىِِمْ 

َمقتبس مف قكلو تعالى: ﴿ 
َ
ا الحَدًِثِ آ

َ
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ُ
مِن

ْ
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 .2﴾ سَف

 كاليدؼ مف الاقتباس مف القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ في الخطاب الأدبي: 

 تقكية المعنى كتأكيده.-

 إضفاء لكف مف القداسة عمى الخطاب لما في تمؾ النصكص مف ىيبة. -

: ىذه المحاضرة تجمع بمن النظري والتطبمقملاحظة

                                                           
 .1981عبد القادر حسيف، القاىرة  ، تحقيؽ84كماؿ الديف ىيثـ البحراني. أصكؿ البلبغة، ص 1
 .06سكرة الكيؼ، الآية 2
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 روح الشعرمـة:نشـأة الشـ

إفٌ الشعر الجاىمي الذم انبثؽ منو الشعر العربي كالذم لعب دكره في تاريخ الثقافة  الإسلبمية كالعربية 
خصب الشعكر، كرقة الحس، كصدؽ » بصفة خاصة، مرٌ بمراحؿ حتٌى كصؿ إلينا متكاملبى لما فيو مف: 

 كلى ىذه المراحؿ التي مٌر بيا: ، كلعؿ أ1«الفف، كصفاء التعبير، كأصالة الطبع، كقكة الحياة

في مكاطنيـ كمف أفكاه » : حيث كاف العرب في الجاىمية يتمقكف أدبيـ الشعرم مرحمة الروامة الشفيمة
، فظير بذلؾ طائفة مف الركاة منيا فئة الشعراء الركاة أنفسيـ الذيف 2« شعرائيـ، صافينا نقيِّا، سائغنا ميلب 

 انقسمكا بدكرىـ إلى طائفتيف:

كسمكا الركاة لأنيـ » : الشعراء الركاة الذيف حممكا عمى عاتقيـ مشعؿ ركاية أشعار الشعراء كحفظيا لأولىا
الحطيئة الذم كاف ركاية زىير بف أبي سممى، كابنو كعب » .كمف ىذه الطائفة مثميا: 3« يرككف ما سمعكه 

» مف العناية لدييـ لأف الشعر ، حيث كانت ركاية الشعر تحظى بكثير 4«كزىير ىذا ركاية أكس بف حجر 
بحكـ أف طبيعة العرب شعرية بألفاظيا كأساليبيا كمعانييا  5«ىك عمميـ الذم لـ يكف ليـ عمـ أصح منو

 لأنيـ أىؿ خياؿ كتصكر، تميزىـ عمى الإجماؿ بقكة الحافظة. 

ميعنا مف الركاة: كانت ممف يسمعكف لأكثر مف شاعر، كيحفظكف ليـ جثانمة فظيرت بذلؾ طائفة 
كيرككف ليـ جميعنا، دكف أف يختص في ذلؾ شاعر بعينو عف الآخر، فكانكا يفعمكف ذلؾ رغبة في العمـ 
كالأدب، فيأخذكف مف مناىؿ متعددة كمنابع شتى، بيدؼ تزكيد خبرتيـ الشعريةعممنا أف ىؤلاء الركاة كانكا 

 . 6«يتعممكف يسمعكف كيسجمكف ثـ يرككف كينشدكف، كىـ في كؿ ذلؾ » يقرضكف الشعر 

                                                           

 5، دار المعارؼ. القاىرة. ج. ـ.ع. ص1981الطبعة 1أحمد جماؿ العمرم. شركح الشعر الجاىمي، ، الجزء1
 .185المرجع نفسو، ص2

ريخ آداب المغة العربية، الجزء الثاني، تقديـ ابراىيـ صحراكم، طبع المؤسسات الكطنية لمفنكف المطبعية، جرجي زيداف. تا3
 .91ـ، ص 1993كحدة الرغاية، 

 .87ينظر ابف سلبـ، أبك عبد ا﵀ محـ طبقات فحكؿ الشعراء، ، تحقيؽ محمكد محمد شاكر، دار المعارؼ، مصر. ص4

 .22لشعراء، ص ابف سلبـ الجمحي. طبقات فحكؿ ا5

 .61جرجي زيداف. تاريخ آداب المغة العربية، ص6
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"شعراء ركاة " مف الضياع فتميزكا بذلؾ أنيـ بيذا الصنيع كاف ليـ الدكر في المحافظة عمى الشعر
كالبيت مف الشعر كالبيت مف الأبنية: قراره الطبع كسمكو الركاية، كدعائمو » فيقكؿ ابف رشيؽ القيركاني: 

 . 1«العمـ، كبابو الدربة كساكنو المعنى 

يركم أشعار العرب كيسمع الأخبار كيعرؼ » أف الشاعر لا يصير فحلب حتى أما الأصمعي فيرل 
المعاني، كتدكر في مسامعو الألفاظ، كأكؿ ذلؾ أف يعمـ العركض ليككف ميزاننا لو عمى قكلو، كالنحك ليصمح 

ا ، بمدح بو لسانيف كليقيـ بو إعرابو، كالنسب كأياـ الناس ليستعيف بذلؾ عمى معرفة المناقب كالمثالب كذكرى
 . فيحرؾ ذلؾ كجدانو  كيساعده عمى الفيـ كالتذكؽ الفني، كبالتالي عمى العممية الإبداعية، لأف مف 2«أك ذّـٍ

ربما طمب المعنى فمـ يصؿ إليو » لا عمـ لو كلا ركاية ضؿٌ كاىتدل مف حيث لا يعمـ ككما قاؿ ابف رشيؽ: 
 .3«لقكة عمى النيكض فلب تعنيو  الآلة كىـ ماثؿ بيف يديو لضعؼ آليتو كالمقعد يجد في نفسو ا

فالراكية إذا ما ركل استفحؿ، الأمر الذم أدل إلى ظيكر فئة مف العمماء الركاة الذيف اىتمكا بسلبمة 
أبك » المغة كفصاحتيا كذلؾ بالمحافظة عمييا مف التأثيرات الخارجية، ككاف عمى رأس ىؤلاء العمماء الركاة:

، كحماد ى(149أكلى النكاحي المغكية عنايتو كاىتمامو... عيسى بف عمر)الذم ى(154عمرك بف العلبء )
،كبعد ىذا الجيد الكبير الذم بذلو ىؤلاء الركاة كسط ىذا 4«كغيرىـى( 167كالمفضؿ الضبي)ى( 155الراكية)

ىذا النشاط العممي كاف  لا بد مف جمع المغة كالشعر كالأخبار، التي استيدفت التعرؼ عمى المعاني، كغريب 
اختص حماد الركاية بجمع المعمقات أك القصائد الطكاؿ كالمفضؿ الضبي » لألفاظ كذكر الأنساب، حيثا

اتجو إلى جمع غريب الشعر كتبعو في ذلؾ الأصمعي الذم اىتـ بجمع الدكاكيف المختمفة، كمثمو فعؿ أبك 
 .5«سعيد السكرم، كابف السكيت كباقي الركاة 

                                                           

 .109. ص1بف رشيؽ القيركاني . العمدة، ج ا1
 .178ص ،  1بف رشيؽ القيركاني . العمدة، ج ا، نفسو المصدر2
 .178، ص 1بف رشيؽ القيركاني . العمدة، ج ا3
 .195عارؼ القاىرة ج ـ ع، صالم ، دار1981، الطبعة 1أحمد جماؿ العمرم. شركح الشعر الجاىمي، ج4
 ـ.1988رسالة ماجستير. جامعة حمب سكريا محمد تحريشي. النقد الأدبي في شركح الشعر العربي حتى نياية القرف الرابع اليجرم، 5
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أكاخر القرف الأكؿ كأكائؿ » التي خرجت إلى الكجكد في  التدومن عمممةفكانت بعد ذلؾ الضركرة إلى 
فأثمرت بذلؾ  2«كالتي زادىا الإسلبـ ركنقا» كالتي كضعت أسسنا لمعظـ العمكـ العربية ،  1«الثاني 

كتاب المفضميات لصاحبو المفضؿ بف محمد بف عمي الضبي المتكفى سنة » مصنفات شعرية أشيرىا: 
 .3ى( «216نسبة إلى صاحبيا عبد الممؾ بف قريب الأصمعي الراكية المغكم )ت، كالأصمعيات ى(168)

إضافة إلى ىذه المصنفات، ركايات الأشعار القديمة مثؿ كتاب جميرة أشعار العرب لأبي زيد القرشي كغيرىا 
 حؿ.حيث كانت نتيجة حتمية لما سبقيا مف مراالشروح الشعرمة، مف المصنفات التي كلدٌت ما يسمى بحركة 

فحاكلكا تفسير »فكانت في بدايتيا تضمينا لبعض الأخبار أك المناسبات التاريخية المتصمة بالشعر 
، فكانت بذلؾ مجيكدات متكاضعة، بسيطة غير 4«معانييا كشرح غامض ألفاظيا لتبصير الجميكرالأدبي

 .نيا تحظى بالريادة في ىذا المجاؿمعقدة، لك

 ادىا:تطور حركة الشروح الشعرمة وأىم رو 

لاحظنا فيما سبؽ أف النشأة الأكلى لظاىرة الشركح الشعرية، كاف يقكـ بيا الشعراء أنفسيـ أك الركاة  
أك تكضيح لاسـ شاعر أك رفع لنسبو ، مجرد تفسير لفظ، أك تحديد مكاف » ككانت في شكميا العاـ بسيطة 

فأنشأت جيلب انحصر عممو في   5«أك ذكر لمناسبة أك خبر، ككانت في مجمكعيا تفسيرات مقتضية بسيطة
 جمع الشعر كتدكينو، الذم مثمو أبك عمرك بف العلبء كرفقائو.

الأصمعي، كأبي عبيدة، كأبي زيد، كالأخفش الأكسط كأبي عمرك » : مف أمثاؿ: الجمل الثانيثـ كاف 
ار حيث كسعكا مف الذيف لـ يككنكا كسابقييـ مف الركاة في ركاية الشعر كالأخب6«الشيباني، كأبي الأعرابي 

فيصبح لدل تلبميذىـ كتابعييـ دخيرة ضخمة، كمحصكؿ ، مجاؿ الشرح بعد جمعو كتدكينو ليصؿ إلى ذركتو 
                                                           

 .18. ص1أحمد جماؿ العمرم. شركح الشعر الجاىمي. ج1

 187جرجي زيداف، تاريخ آداب المغة العربية ص2
، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، مكتبة النيضة  2باس، كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف، جابف خمكاف أبك الع3

 . 344المصرية. القاىرة. ج. ـ. ع. ص
 161ص  1أحمد جمال العمري ،شروح الشعر الجاهلً ،ج1
 14قباوة فخر الدٌن ،منهج التبرٌزي فً شروحه ، المكتبة العصرٌة ،حلب سورٌا ص5
 012العمري ،شروح الشعر الجاهلً ص  حمد جمال6
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تتجمى لمؤرخ الأدب ظاىرة جديدة في منتصؼ القرف » كاكيف كالمجمكعات الشعرية، كبذلؾكافر مف شركح الد
يب، كتكضح المعاني، كتعرض الركايات كتقكـ الثالث، قكاميا صناعة شركح أدبية منظمة، راقية تفسر الغر 

 .1«الأشعار

ابف السكيت كالطكسي كابف حبيب، كأبي حاتـ السجستاني كأبي » كؿ مف: الجمل الثالث كقد مثؿ طبقة  
 «.عكرمة الضبي 

» كالذيف كرثكا مف العمماء السابقيف صنيعيـ كتفننكا فيو ىـ جيؿ: الجمل الرابع من الشراح:أما 
« كثعمب سممو كالأحكؿ، بف قتيبة، كأبي حنيفة الدينكرم، كالمبرد، كالأشنانداني، كالمفضؿ بفالسكرم، كا

كالذيف اجتيدكا كطكركا ليحضكا بعمؿ مستقؿ يككف مف نتاج فكرىـ كعمميـ بعيدا عف عمميتي النقؿ كالتمقي 
ذا تباينا في الركاية كىذا لخدمة اليدؼ الذم انبرل العمماء مف أجمو منذ القديـ دكف أف يعكس عمميـ ى

 كالشرح مع الأجياؿ السابقة بؿ يقرب مف آرائيـ ككجيات نظرىـ ما داـ الغرض كاحد.

فكاف بذلؾ جيؿ السكرم كغيره مف قدمكا للؤدب العربي خلبصة المجيكدات العممية السابقة لتخدـ 
قد انطكل ليظير  –ليجرمالثالث ا -كؿ متعطش للؤدب ، كالمتذكؽ لفنكنو، كبذىاب ىذا الجيؿ يككف القرف 

أكاخر القرف الثالث كأكائؿ القرف الرابع »جيؿ آخر يكاصؿ نشاطو الفكرم في مجاؿ الشرح فيشيد بذلؾ 
 .الجمل الخامس من الشراحطبقة مف 2«اليجرم 

 : ىؿ عمؿ شراح ىذا الجيؿ كاف امتدادا لعمؿ الجيؿ السابؽ ؟.والسـؤال

لتعمؽ في العمكـ كؿ حسب ميكلو كتخصصو كقد مثؿ ىذا لقد انصرفت جيكد ىذا الجيؿ أكثر إلى ا
أبك محمد الأنبارم، كأبك عبد ا﵀ اليزيدم، كالأخفش الأصغر، كابف كيساف، كنفطكيو، كأبي بكر بف » الجيؿ:

 .3«الأنبارم، كابف دريد، كأبي جعفر النحاس، كأبي رياش  كأبي بكر الصكلي، كأبي العباس الطبيخي 

                                                           
 .056أحمد جمال العمري ، شروح الشعر الجاهلً ،ص 1
2
 472لمرجع وفسه ص ا

 55قباوة فخر الدٌن ،منهج التبرٌزي ص 1

 12م(دار الكتب العلمٌة ،لبنان ص022ه/1101)1،ط1المرزوقً ،شرح دٌوانالحماسة،المجلد0
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حيث ذىب إلى شرح المفضميات لما ( جمع بيف المغة كالنحك، ه 304نبارم )ت أبك محمد القاسـ الأ
( اتجو ه327محمد بف القاسـ الأنبارم )ت  أما ابنو أبا بكرفكة الشعر القديـ كأحسنو كأجكده،تتضمنو مف ص

» ي الجاىم أحـإلى صفكة الشعر الجاىمي خاصة القصائد ذات القيمة الجمالية كالتي مثمث التراث الشعري
لتعرؼ مكاطف أقداـ المختاريف فيما اختاركىكمراسـ أقداـ المزيفيف عمى ما زيفكه، كيعمـ أيضا فرؽ ما بيف 

، مع أف انتقاء ىذا الاتجاه ينـ عف حب «المصنكع كالمطبكع، كفضمة الأبي السمح عمى الأبي الصعب 
 الشارح لمشعر كالأدب كتدكقو ليما:

( فيخمص لمجانب النحكم،  ه 338ماعيؿ المصرم النحاس )ت أما أبك جعفر أحمد بف محمد بف إس
فقد كاف إعجابو بالشعر القديـ، كبالصناعة الشعرية كقدر إعجابو بقكاعد النحك، كليذا كاف مكقفو كشارح 
مناصرا لمكاقؼ النقاد الأكائؿ مف أمثاؿ: ابف طباطبا كالجاحظ ابف قتيبة كغيرىـ، فشرح القصائد المشيكرات 

 قصيدتي الأعشى كالنابغة. إضافة إلى

، كنفطكييكالطبيخي يمتزمكف جانب *اليزيدم» ( كقد سمؾ السبيؿ التاريخي أما ه 339كأبك رياش سنة )ت 
كغيرىـ مف شراح ىذا القرف، حيث كاف  ، «المعاني في حيف أف الصكلي* يجمع بيف المعاني كالتاريخ 

الشعر كتكضيحو حتى يتفيمو المجتمع العربي  القصد مف شرح ىؤلاء ىك التعميـ كالتثقيؼ، أم تفسير
 كيتماشى مع كاقعو.

خاصة بعد أف خرجت دكاكيف الشعراء المحدثيف إلى » لذا نجد الشرح عند ىذه الطبقة قد تطكر كثيرا
 1«حيز الكجكد تحاكي دكاكيف الجاىمييف كتنافسيا، فاحتاج الأمر إلى تفسيرىا أسكة بتفسير الشعر القديـ 

ف كاف في مكضكعاتيـ ما يحاكي القديـ، كقد ساعدىـ في ىذا بإظيار مكاط ف الإبداع كالتجديد فييا حتى كا 
التطكر قرب عيد الشعراء المحدثيف بيـ، أك معاصرتيـ لبعضيـ، زيادة عمى أخذ أشعارىـ مف أفكاىيمفانصب 

 محدث.اىتماميـ عمى جانب المعاني كالألفاظ فكانت بذلؾ المقارنة بيف ما ىك قديـ كما ىك 

                                                           
 51قباوة فخر الدٌن ، المرجع السابق،ص  1
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أبك حامد »: فعممية الشرح عندىـ تطكرت فنيا كمنيجيا كمثؿ ىذه الطبقة أما عمماء الجمل السادس
الخارزنجي، كأبك عمي القالي، كابف خالكيو، كالأمدم، كأبك عمي الفارسي كأبك محمد بف السيرافي، كأبك عبد 

اىتمكا أكثر بالجانب النقدم خاصة ، ىؤلاء الشراح الذيف «ا﵀ النمرم، كابف جني، كأبك ىلبؿ العسكرم 
التحميمي التطبيقي منو، كالذم ظير في مصنفاتيـ خاصة مثؿ كتاب الصناعتيف لأبي ىلبؿ العسكرم الذم 

 يعكس فيو ثمرة نشاطو الأدبي في الشرح كالنقد كالتقكيـ.

كأبي  *افيأبي عبد ا﵀ الإسك» مف الشراح مف أمثاؿ:  - الطبقة السابعة -لتظير بعد ىذا الجيؿ 
، فكاف « محمد الأعرابي، كأبي طالب العبدم، كأبي الحسف الربعي كأبي عمي المرزكقي كمف في طبقتيـ 

الشارح رغـ معرفتو بالمعنى الذم قصده الشاعر، إلا أنو لا يكتفي بذلؾ بؿ تجده يبحث عف معاف أخرل 
شركح العمماء السابقيف، فانصب فكاف إطلبعيـ )عمماء ىذا الجيؿ( أكسع بما حظي بو مف تراث ضخـ مف 

اىتماميـ بتتبع آرائيـ في مصنفاتيـ كأبحاثيـ، حيث اتجو بعضيـ إلى الاختصار كالتسييؿ، كقصر الشركح 
 ليخدـ المعنى الذم انطكل عميو النص الشعرم، فكانت بذلؾ شركحا أدبية ذات سمات جديدة.

القاسـ الإخميمي، كأبي العلبء المعرم  أبي» مف عمماء شراح الشعر: مف أمثاؿ: أما الجمل الثامن
كابف سيدة، كأبي القاسـ الفسكم، كأبي الحسف الكاحدم، كأبي الفضؿ الميكالي كعبد ا﵀ شماتي، كالأعمـ 

 «.الشنتمرم، كأبي عبد ا﵀ الزكزني 

يـ كأغمب رجاؿ ىذه الطبقة مف الأندلس، كبما أف الشرح يتكقؼ عمى نكع المادة الفنية فقد تميز شرح
بسمة عنصر تكضيح المعاني كالاىتماـ بيا ، لما تتطمبو في ذلؾ الحاجة الثقافية كالتعميمية، كلـ يتكقؼ 

 الشرح عند ىذا الحد بؿ كاف ىناؾ جيؿ آخر مف:

القرف  –، حيث زخر عيدىـ  1«جيؿ التبريزم كالفصيحي كالطبرم كالميداني كالشيرازم »  الطبقة التاسعة:
 –الديف كالدنيا  -ات العمـ المختمفة كالمدارس التي تخدـ الطلبب الراغبيف في عمكـ بقاع -الخامس اليجرم

 كبذلؾ نجد شرح ىذا الجيؿ يميؿ إلى المكضكعية شكلب كمضمكنا.
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نما لا زالت مستمرة بظيكر شراح  كعمكما لـ تتكقؼ حركة الشركح الشعرية بنياية ىذا الجيؿ، كا 
ية متدرجة، تراعي ظركؼ طلبب العمـ المبتدئيف عكس الشركح آخركف مشكميف مف شركحيـ مناىج تعميم

السابقة التي كاف يغمب عمييا طابع التأليؼ، أك تصنيؼ شرح أك كقكفا عند مجمكعة مف القصائد أك 
» المقطكعات، دكف أف ننسى فضؿ كمجيكدات السابقيف في عممية الشرح إذ نقكؿ أف شركح ىذه الطبقة 

عتمد أساسا ككمية عمى الشركح السابقة... كؿ الشركح السابقة بلب استثناء نقلب كانت جمعية نقمية حصرية ت
 «.كاختصارا كتكميلب كتيذيبا 

كىذا لأف النزعة العقمية القديمة ظمت عالقة بأذىاف ىؤلاء الشراح، كىك أف دراسة الشعر يعيف عمى دراسة 
لؾ، كالذم ييمنا في درس ىذه الشركح القرآف كفيـ الحديث لما يعترضيـ مف مسائؿ لغكية كنحكية في ذ

العمؿ » القضايا التي كانت سائدة في ىذا العصر، كالتي أعطت  –الرابع اليجرم  -الشعرية في القرف 
الأدبي حقو مف التقدير، أم تحديد قيمتو جماليا كاجتماعيا كبعبارة أخرل الحكـ عمى العمؿ الأدبي بالجكدة أك 

صابة اليدؼ أك عدـ إصابتو، كنحك ذلؾ، كىذه المعايير عادة ذكقية كلكف الرداءة، بالحسف أك القبح، بإ
 ثـ بغيرىا ، ىذا الأخير الذم يقكـ بدراسة الآثار الأدبية فيفسرىا، كيحمميا كيكازنيا«يضبطيا مكىبة الناقد

 .عمييا الحكـ
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ور في النقد العربي القديمالمنظوم والمنث  

نالت الفنكف الشعرية نصيبا كافرا مف اىتماـ الركاة كالشراح كالنقاد ،كما نالت أيضا الفنكف النثرية جانبا 
مف ىذا الاىتماـ ،كلكنو لـ يبمغ ما بمغو الشعر مف العناية كالحظكة ،كلا شؾ في أف مبعث ىذا الاىتماـ ىك ما 

حساس جمالي كتناغـ ركحي ،كمف صحكة في الفكر كالخياؿ كتفتح عمى العالـ يثيره الشعر في المتمقي مف إ
الظاىر كالخفي ،ما كلد الشركح التي تناكلت في الغالب دكاكيف كاممة لمشعراء،مثؿ ديكاف المتنبي ،ديكاف أبي 

لى جانب عنايتيـ بالشعر فإنيـ قد اعتنكا بفن كف النثر المختمفة تماـ ،ديكاف البحترم ،ديكاف شرح اليذلييف.....كا 
في مثؿ كتاب البياف كالتبييف كالحيكاف لمجاحظ  -البلبغيكف كالنقاد  -،كتمثؿ ذلؾ فيما صنفو القدماء كبخاصة 

،الصناعتيف لأبي ىلبؿ العسكرم ،الآمالي لأبي عمي القالي ،العقد الفريد لابف عبد ربو ، كالأغاني لأبي الفرج 
 بالنثر.... الأصفياني ،كغيرىـ ممف كانكا يعنكف

تحديد مفيكـ النثر: ليس النثر مجرد شكؿ محدكد بالمغة كالصكر فقط ،بؿ ىك قبؿ ذلؾ نكع مف المعرفة 
المتميزة التي تبدع  في ىذا الشكؿ ،إنو نكع مف الكعي الذاتي الذم يدرؾ الكجكد الطبيعي كالإنساني إدراكا 

نما يحيؿ العالـ إلى نص  خاصا فعندما "يكتب الكاتب نصا أدبيا لا يعني أنو يمارس نكعا مف الكتابة العادية كا 
 1إبداعي "

فمصطمح النثر جاء مف جدر "نثر المؤلؤ كغيره ، كقد انتثر تناثرا ،كدر منثكر ،كمنتثر ،مكاف لفظة الدر النثير 
 2اكره بكلبـ حسف "،كنثير الدر ،كالتقط نثار الخكاف ،كتناثرتو ،كىك الفتاف المتناثر حكلو ،كرأيتو يناثر الدر ،إذا ح

كىذا التعريؼ لا يختمؼ كثيرا في دلالتو عف تعريؼ الفيركزبادم لو بقكلو:" نثر الشئينثرنثره كنثارا رماه 
كالجدر المغكم لمكممة "نثر" يؤكد معنى الانطلبؽ بحرية في التعبير عف الأفكار ، الأمر الذم أدل إلى  3متفرقا "

الكاتب ،حتى صار لكؿ كاحد طريقتو الفنية الخاصة التي تنسب إليو ،ما تعدد الصكر كالأشكاؿ التي يستعمميا 
 أدل إلى انقساـ ىؤلاء إلى فريقيف :

ذا اختير لو المفظ كالقكافي كالكزف أمكف أف يككف شعرا ، كأكؿ ىؤلاء   -1 فريؽ يرل أف أصؿ الكلبـ ىك "النثر" كا 
 ابف طباطبا كثانييـ المظفر العمكم . 
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أف" المنظكـ " مادة المنثكر ، كأصمو فإذا أريد تجميؿ المنثكر ،اقتبس الكاتب بيتا مف  كفريؽ آخر رأل–2 
 المنظكـ بعد نثره ،كأكؿ ىؤلاء ابف الأثير كحازـ القرطاجني .

كيعد أبك حياف التكحيدم أكؿ مف اىتدل إلى حقيقة النثر الفني كحمؿ مقكماتو الجكىرية تحميلب يعتمد 
ؽ ككذلؾ بيف أىمية كؿ مف عنصرم العقؿ كالمكسيقى في النثر الفني إذ يقكؿ :"كأحسف عمى إيجازه بالدقة كالعم

أما ابف خمدكف في  1الكلبـ ما رؽ لفظو كلطؼ معناه ...كقامت صكرتو بيف النظـ كأنو نثر ،كنثر كأنو نظـ "
ؿ المتأخركف أساليب سياؽ حديثو عف النثر ،يقؼ عند تقسيـ الكلبـ إلى فني النظـ كالنثر فيقكؿ :" كقد استعم

الشعر كمكازينو في النثر مف كثرة الأسجاع ،كالتزاـ التقفية ، كتقدـ النسيب بيف يدم الأغراض ، كصار ىذا 
المنثكر إذا تأممتو مف باب الشعر كفنو ،لـ يفترقا إلا في الكزف ،كاستمرا المتأخركف مف الكتاب عمى ىذه الطريقة 

فابف خمدكف مف   2ة ،كصار ىذا المنثكر كمو عمى ىذا الفف الذم ارتضكه "كاستعممكىا في المخاطبات السمطاني
خلبؿ ىذا التقسيـ يبيف لنا الفرؽ بيف ىذيف الفنيف معتمدا عمى خصائص كؿ نكع منيما مف حيث التشكيؿ 

 المغكم كالبناء العركضي.

الافتناف فييا ، ككانكا أما المرزكقي فيقكؿ :" إف ممكؾ العرب قبؿ الإسلبـ كانكا يتبجحكف بالخطابة ك 
يأنفكف مف الاشيار بقرض الشعر كيصده ممككيـ دناءة كالثاني أنيـ اتخدكا الشعر مكسبة كتجارة ،كالثالث أف 

 3الإعجاز القرآني كالحديث النبكم الشريؼ كقعا في النثر دكف النظـ "

ر،كالبحث في العلبقة بيف تنظيـ كعمكما فإف الحاجة إلى صناعة الكتابة ماسة ،كالانتفاع بيا في الأغراضظاى
الحس الجمالي الانساني كبيف خصائص البناء الأدبي كالمغة أمرا ميما في ربط العلبقة بيف الجنا س الأدبية 

 بشكؿ عاـ .

تحديد مفيكـ النظـ : مما جاء في كتاب سر الفصاحة لابف سناف الخفاجي في التمييز بيف الكلبـ 
شعرا مف قكليـ شعرت  بمعنى فطنت ،كالشعر الفطنة ،كأف الشاعر عندىـ قد  المنظكـ كالمنثكر:  "سمي الشعر

ذا كاف ىذا مفيكما ،فأقؿ ما يقع عميو إسـ الشعر بيتاف ،كلأف التقفية لا تكمف في أقؿ  فطف لتأليؼ الكلبـ ،كا 

                                                           
 531، تح: أحمد أمٌن وأحمد الزٌن المكتبة العصرٌة بٌروت د،ت ص4أبو حٌان التوحٌدي ،الامتاع والمؤانسة ج1
 270ص 5797نانً بٌروت إبن خلدون ،المقدمة ،مكتبة المدرسة دار الكتاب اللب2
 56المرزوقً، شرح الحماسة الجزء الاول ص 3
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جع إلى الحس منيما ،كلا تصح في البيت الكاحدلأف مأخكذة مف قفكت الشئ إذا تمكتو ....أما الذكؽ فلؤمر ير 
 1....كأما العركض فلؤنو قد حصر في جميع ما عممت العرب عميو مف الأكزاف ."

أما ابف طباطبا يعرفو مف خلبؿ التركيز عمى الشكؿ الظاىرم لمنظـ حيث يقكؿ :"ىك كلبـ منظكـ كبائف 
محبتو  عف المنثكر الذم يستعممو الناس في مخاطبتيـ ،مما خص بو مف النظـ الذم إف عدؿ عف جيتو

الأسماع ،كفسد عمى الذكؽ كنظمو معمكـ محدكد ،فمف صح طبعو كذكقو لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ 
فالنظـ عند   2الشعر بالعركض التي ىي ميزاتو كمف اضطرب عميو الذكؽ لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو ..."

 لى القافية إلا أنيا متضمنة فيو .ابف طباطبا ىك الانتظاـ الخارجي لمكممات كرغـ أنو لا يشير صراحة إ

كيختمؼ قدامة بف جعفر قميلب عف مكقؼ ابف طباطبا فيك يرل أف :"بنية الشعر إنما ىي التسجيع 
أم أنو فرؽ بيف الفنيف بالقافية لا بالكزف مما يعني أف القافية ىي أساس النظـ عنده، كأف النثر قد  3كالتقفية "

نما  الشع ر كلبـ مكزكف كمقفى يدؿ عمى معنى ،فما جاز في الكلبـ جاز فيو ،كما لـ يككف مكزكنا فيقكؿ :"كا 
غير أف ىذه الكممة  "النظـ" لا يعني دائما إقامة الكزف الشعرم ، بؿ كثيرا ما ترد   4يجز في ذلؾ لـ يجز فيو "

أربعة مؤلفيف بمعنى حسف التأليؼ ،كأكثر ما اتخد ىذا المعنى في الكلبـ عف إعجاز القرآف الكريـ فقد كسـ 
كتبيـ بعنكاف نظـ القرآف كأكؿ ىكلاء الجاحظ الباقلبني،السجستاني  ،البمخي، حيث يقكؿ الجاحظ في كتابو 

 5الحيكاف أنو ألفو :" في الاحتجاج لنظـ القرآف ،كغريب تأليفو ،كبديع تركيبو "

ؾ الإماـ الفقيو ابف حزـ فالتاريخ العربي حفظ أسماء كأدباء جمعكا في إبداعيـ بيف النثر كالشعر ،فذل
الأندلسي في كتابو المشيكر "طكؽ الحمامة " يجمع ما بيف ركعة السرد كأناقة الشعر ،كذاؾ بديع الزماف 
اليمذاني كالحريرم في المقامات فقد امتمكا مفاتيح الأدب كالبلبغة فدخلب أبكاب المغة الشعرية كالنثرية مف 

نما تآلؼ الكممات في الخطاب أكسعيا ،كلعؿ نظرية النظـ لمجرجاني )ك  النظـ عنده لا يعني بالضركرة شعرا كا 
الصدؽ –المفظ كالمعنى -المنظكـ كالمنثكر–ككؿ ( كىي تساعد الناقد مف الانفلبت مف مثؿ قضية الثنائيات 

 الغمكض كالكضكح ....–كالكذب 

                                                           
 ابن سنلن الخفاجً، سر الفصاحة1
   3،2ابن طباطبا ،عٌار الشعر ص2
 15ص5719قدامة  بن جعفر ،نقد الشعر، تح ،بونٌباكر مطبعة برٌل لندن3
 77ص5736قدامة بن جعفر ،نقد الشعر، تح طه حسٌن وعٌادي القاهرة  4
 440،الحٌوان صالجاحظ 5
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عاني التي ادخرىا سابقكىـ في : كيسمى العقد كىك مجاؿ كاسع لمشعراء يجدكف فيو كنزا مف المنظـم النثـر -
فنكف الكتابة كالخطابة كالحكمة كغيرىا، كما يجدكنيا في القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ لا عمى طريؽ 

 الاقتباس، كمف أمثمتنا عمى العقد مف القرآف الكريـ قكؿ الحسيف بف الحسف الكاساني الدمشقي:
طِّػػا تٍ خى لبَّؽي بًالذِّم اسٍتىقٍرىضى  كأىشٍيًدٍ مىعٍشىرنا قىدٍ شىاىىػػػدكهي.     ا﵀ى خى

ػػػكه.     فىإًفَّ البىرىايىػػػػػػا لبؿً ىىيٍبىتًوً الكيجي نىتٍ لًجى  عى
يٍػػػػػفو » يقكؿ: ؿو ميسىمَّى فىاكٍتيبيػػػػكه      إذىا تىدايىنٍتيٍـ بًدى  . (4)« إلىى أىجى

كارد في البيت الأكؿ كالأخير مف قكلو استقرضت خطا أم: استدنت دينا بمكتكب، كالعقد القرآني 
 *مف سكرة البقرة  282الآية 

 قكلو: –رضي ا﵀ عنو  -أما عقد الحديث فما ركم عف الشافعي 
يٍرً عًنٍدىنىا كىمًمػػػاته  يػىػػةي.     عيمٍدىةي الخى يٍري البىرِّ  أىرٍبىعه، قىالىييفَّ خى

ا دىعً مى يىعٍنيؾى كاعٍمىمىفَّ بًنًيَّػػػةي لىيٍسى      اتَّؽً الميشٍبىياتً، كازىىىدٍ، كى
(1). 

يـ بىيِّفه كبينيما أمكر » فالشافعي قد عقد شعره عمى أحاديث الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ: الحلبؿي بىيِّفه كالحرا
» كقكلو:« مف حسف إسلبـ المرء تركو ما لا يعنيو » كقكلو:« ازىد في الدنيا يحبؾ ا﵀ » ، كقكلو:«متشبيات

نما لكؿ امرئ ما نكل  إنما الأعماؿ  «.بالنيات، كا 
 كأبك العتاىية الذم أخذ مف كلبـ منثكر مرسؿ كجعمو شعرا )مكزكف كمقفى(، فقاؿ: 

كا بنا لمنَّاسً لىكٍ فىكىػػرُّ كا       يىا عىجى ػػري اسىبيكا أىنٍفيسىييٍـ أىبىصى كحى
(2). 

 .(3)« الفكرة مرآة تريؾ حسنؾ مف قبيحؾ » مأخكذ مف قكليـ: 
،كالملبحظ أف النقاد قد انتبيكا إلى (4)« نظـ النثر كحؿ الشعر» رشيؽ يرل أف أجؿ السرقات:فابف 

، كلكنيـ لـ يشيركا إلى مدل تأثير النكع (5)« فبينكا اشتراكيا في المعنى الأصمي » ىذا النكع مف السرقة،
 الأدبي شعرا كاف أـ نثرا في طبيعة أداء المعنى.

                                                           
(4)

337

464

(1)
337320

(2)
567

(3)
567



 

38 
   

حكلات الأساسية التي تطرأ عمى المعنى عند تحكلو مف سياؽ النثر إلى سياؽ ما ىي الت والسؤال المطروح:
 الشعر ؟ 

فاختلبؼ الفركؽ الدلالية كالفنية نتيجة اختلبؼ السياؽ المغكم ما بيف الشعر كالنثر متمثلب في 
نكع لفت التراكيب كالكزف، كنكع النص كغرضو كمبدعو كمتمقيو يجعؿ المعنى حتما يختمؼ باختلبفيا، كىذا ال

 في تناكليـ لمسرقات.  -القرف الرابع اليجرم  -إليو نقاد 
 مقول البحتري:

قىػػدٍ  .     تىطٍميبي الأىكٍثىرى فًي الدُّنٍيىا كى ة فًييىا بالأىقىػػػؿِّ  تىبٍميغي الحاجى
 جرل» ، فابف رشيؽ يرل أنو مف(1)« نطمب في الدنيا الأكثر، كقد نبمغ منيا الحاجة بالأقؿ » ثـ قاؿ:

عادة صياغتيا تفرض (2)« ىذا المجرل لـ يكف عمى سارقو جناح عند الحدَّاؽ  . لأف بتطكير المعاني كا 
ف كانت فائدة الناثر في حؿ المنظكـ أكثر مف فائدة الشاعر في  سمطانيا عمى الحركة النقدية، ىذا حتى كا 

 نظـ المنثكر.
ف بذلؾ مرسلب خاؿ مف الكزف كالقافية، كلا يرتبط : فيك خلبؼ العقد أم أف ينثر النظـ ، فيكك أما حل المنظوم

بيما، كبما أف العرب ىـ أىؿ الفصاحة كاف جؿ كلبميـ شعرا، كبالتالي كاف المنظكـ عندىـ أكثر مف 
 المنثكر، فقد حؿ ابف الأثير قكؿ أبي الطيب المتنبي القائؿ:

مىى الأىسىؿً  ا ييبٍنىى عى  نٍدى ميحًبِّيًفى كىالقيبىػؿً.كالطَّعٍفي عً      أىعٍمىى المىمالًؾً مى
فلب تحظى بو دكلة إلا فخرت عمى الدكؿ، كغنيت بو عف الخيؿ » كقاؿ ابف الأثير يضيؼ قمـ كاتب:

، كقالت: أعمى الممالؾ ما يبنى عمى الأقلبـ لا عمى الأسؿ  ؿى كى  (3). « كالخى
لمتقدـ عمى متأخر فضلب، إلا سبؽ مركر الأياـ قد أنفذ الكلبـ، فمـ يبؽ » كيعمؿ ابف ككيع حؿ المنظكـ أف 

إليو، كاستكلى عميو، فأحذؽ شعراءنا مف تخطى المنظكـ إلى المنثكر، لأف المعاني المستجادة، كالحكـ 
المستفادة إذا كردت منثكرة كانت كالنكادر الشاردة، كليس ليا شيرة المنظكـ السائر عمى ألسنة الرَّاكيف... 
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اىؿ بو كثير... فإذا جلبىا النظـ نسبت إلى السارؽ، كاستحقت عمى السابؽ فالعارؼ يأخذ المنثكر قميؿ، كالج
 »(4) . 

 كعميو فأبك ىلبؿ العسكرم يقسـ المحمكؿ مف الشعر إلى أربعة أضػػرب.
 : يككف بإدخاؿ لفظة بيف ألفاظو كقكؿ شاعر الحماسػػػة:الضرب الأول

ٍـ تىسٍتىبًح إًبىمىى  ك المَّقًيطىة مًفٍ ذىىٍؿو بٍفي شًبىانىا.بىني      لىكٍ كنت مًفٍ مىازًفو لى
لست ممف تستبيح إبمى بنك المقيطة، كلا الذم إذاىـ بأمر كانت الآماؿ » كقد نثر ابف الأثير ىذا البيت فقاؿ:

 .(5)« إليو كسيطة، كلكني أحمؿ اليمؿ كأقرب الأمؿ، كأقكؿ سبؽ السيؼ العدؿ 
مف ذكرىا، حيث كرد تناكليا في البيت: كىذا الضرب فبني المقيطة مف الأمثاؿ السائرة فكاف لا بد 

 محمكد لا عيب فيو .
 : مثؿ قكؿ البحترم:الضرب الثاني

فٍكىةي الدُّنٍيىا كتىيٍكًيفي شىأٍنييىا كري فًييىا بًعىاقًػؿً.     أىطىؿُّ حى ا الغىافًؿي المىغيري  فىمى
ؿَّ سىعٍيىييـ مكدي مىعٍشىرى خى ى الخي  يىبٍغيكفى غىكٍؿ الغىكايػًؿً. كديكفى الذِّم     ييرٍجى
اليػوي  ريزي القىكًٍـ بىاتى كمى مًفى اً﵀ كىاؽً فىيك بىادًم المىقاتػًػؿً      إذىا مىا حى

(1). 
فإذا نثرت الأبيات مف غير زيادة في الألفاظ قمت: أطؿ تيكيف شأف الدنيا كجفكتيا فما المغركر 

ذا بات حريز القكـ بات  الغافؿ فييا بعاقؿ، كيرجك معشر ظؿ رأييـ الخمكد، كغكؿ الغكائؿ دكف ما يرجكف كا 
 كمالو مف ا﵀ فيك بادم المقاتؿ.

كىذا النكع لـ يلبؽ الاستحساف، لعدـ قدرة الآخذ عمى إظيار كفاءتو التي تتجمى في مقدرتو كبراعتو، 
عناه ) كىك كحسف تصرفو في المعنى، فقد حافظ عمى الخياؿ الشعرم لمشاعر، مع قالبو الذم سبؾ فيو م

إذا أجيد نفسو في التقيد بحرفية المعايير التي حددتيا قكاعد عمكد الشعر التي ىي » المفظ(، لأف الأديب: 
خلبصة استقرار النقاد لنماذج الشعر القديـ، فإنو سكؼ يحكؿ بيف مكاىبو، كبيف الانطلبؽ كالتجديد، كسيمفي 
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ظركؼ مختمفة عف ظركفو، كفي أعصر مغايرة نفسو يدكر في رحاب تجارب، نضجت كاكتممت في مناخ ك 
 . (2)« لعصره، كحينئذ تتضاءؿ قيمة التجربة نفسيا في العمؿ الأدبي 

: فيك أف تكضع ألفاظ البيت في مكاضع فلب يحسف كصفيا في غيرىا فيختؿ أما الضرب الثالث
 منثكرىا ، كقكؿ أبي نكاس:

 مىا كا﵀ مىا ذىىىبيكا لًتىبٍقىػػػى.أ     لاى يىا ابٍفى الدِّيفً فىنىكا كبىػػادكيا» 
فنقكؿ في حؿ صدر البيت  ألا يا ابف الذيف ماتكا كمضكا...، فيحسف كتقكؿ في المصراع الثاني ... لتبقى 

 ، كىذا الضرب يختؿ فيو إذا نثر بتأخير لفظ كتقديـ آخر.(3)« أما كا﵀ ما ماتكا ... 
ف الأكليف كىك أف يؤخذ المعنى كيصاغ صياغة : كىك أرفع كأعمى مف الضربيأما الضرب الرابع

 مثل قول المتنبي:جديدة، فيحسف التصرؼ كيتقف التأليؼ، كبذلؾ يككف أحؽ مف صاحبو الأكؿ 
ا بًديمكعًػػوً  ا بًدًمائػًػوً.     إًفَّ القىتيؿى ميضٍرىجن  مًثٍؿي القىتيؿً ميضٍرىجن
القتيؿ بسيؼ العيكف، كالقتيؿ بسيؼ المنكف، غير أف ذلؾ لا يجرد مف غمده » كلو:أخذ ىذا المعنى فنثره في ق

 .(1)« كلا يقاد صاحبو بعمده 
ف اختمفت في مبناىا، فيي متشابية في معناىا لتقيد  كعمكما فإف  الأضرب الثلبثة الأكلى، حتى كا 

لتي تقدـ الأفكار كالابتكار فييا، أصحابيا بأصكؿ المعاني دكف الإشارة في المحمكؿ إلى الجكانب الفنية ا
فالمعاني إذا حمت المنظكـ أك نظمت المنثكر فيي حاضرة، حيث كجد أصحابيا في ذلؾ مف اليسر ما 

لـ يتغير منيا شيء فجاء كلبميـ  –المنظكـ  -كجدكا، كبالتالي حكـ عمى أصحابيا بالسرقة لككف ألفاظ     
بة تتطمب حفظ الدكاكيف كأشعار العرب، حتى إذا أخذ الناثر مستيجنا، مكركىا، فاسدا، لأف صناعة الكتا

 المعنى كساه بما يناسبو مف عبارات تدرؾ المشاعر كتركؽ ليا الأسماع كالأفياـ.
كمع الاعتراؼ بشيكع السرقات كالتفنف في الأخذ، كأف شاعرا ما لـ يسمـ مف الاتياـ بيا إلا أف النقاد 

أف أىؿ عصره » مع أزمة الشاعر، فيذا أبك الحسف الجرجاني يقكؿ: أظيركا مقابؿ ذلؾ قدرا مف التعاطؼ
كمف بعدىـ أقرب إلى المعذرة كأبعد مف المذمة لأف مف تقدميـ قد استغرقكا المعاني كسبقكا إلييا كأتكا عمى 
معظميا، كمف تـ فقد يقع لممحدث معنى يخالو مبتكرا أك غريبا مبتدعا، ثـ يتصفح الدكاكيف فإذا ىناؾ مف 

                                                           
(2)

34
(3)

437
(1)

577400
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 « سبقكه إلى ىذا المعنى... كليذا السبب أحظر عمى نفسي كلا أرل لغيرم بث الحكـ عمى الشاعر بالسرقة 
.(2) 

سكاء سمي » فالشاعر قد تترسب لديو بعض المعاني دكف كعي منو كىذا لكثرة ما يحفظو مف أشعار
اد مف يىحيثُّ عمى النسج عمى بؿ مف النق(3)«ذلؾ سرقة أـ تأثرا أـ محاكاة أـ مف باب طغياف الحافظة عميو 

 منكاؿ القدامى كالاستفادة منيـ.
كثرة الحفظ لمف يركـ تعمـ لساف العربي، كعمى قدر جكدة المحفكظ » ىذا ابف خمدكف يدعك إلى 

كطبقة في جنسو ككثرتو مف قمتو تككف جكدة الاستعماؿ مف بعده، ثـ إجادة الممكة مف بعدىما فبارتقاء 
الكلبـ، ترتقي الممكة الحاصمة لأف الطبع إنما ينسج عمى منكاليا كتنمك قكل الممكة  المحفكظ في طبقتو مف

 . (1)« بتغذيتيا 
ىذا ما دفع ببعض النقاد إلى كثير مف التحفظ في إصدار أحكاميـ كتكجيو تيميـ كيؤكد ىذا المعنى 

ذا تناكؿ الشاعر المعاني التي قد سبؽ إلييا فأبرزىا » ابف طباطبا فيقكؿ: في أحسف مف الكسكة التي عمييا كا 
حسانو فيو  فاجتياد الشعراء في إخفاء أخذىـ اعتبره النقاد لدليؿ   (2).« لـ يعب، بؿ كجب لو فضؿ لطفو كا 

عمى مقدرة الشاعر كتحكمو في صناعة الشعر، فكمما أخذ الشاعر كأخفى، كمما دؿ ذلؾ عمى براعتو في 
ف » الأخذ فيذا القاضي الجرجاني يقكؿ:  تجاكز ذلؾ قميلب في الغمكض لـ يكف فيو غير اختلبؼ الألفاظ، كا 

ثـ تسبب المحدثكف إلى اختفاءه بالنقؿ كالقمب كتغيير منياج... فصار أحدىـ إذا أخذ معنى أضاؼ إليو مف 
بداع مثمو   .(3)« ىذه الأمكر ما لا يقصر معو عف اختراعو كا 

ست لو، فقد اعترؼ بعض الشعراء عمى أنفسيـ كقد يتعمد الشاعر ذكر معاني غيره مع عممو أنيا لي
لا لكاف في كسعيـ الإنكار، كىذا ما ساعد النقاد عمى الاىتداء  بالأخذ كالإتباع كلـ يجدكا في ذلؾ مف عار كا 

 إلى السرقة رغـ البعد الشاسع أحيانا في الأبيات مبنى كمعنى.    
 :قال أبو تمام

                                                           
(2)

452451 
(3)

310 
(1)

29929754000 
(2)

554 
(3)

452 
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رَّ سىيٍؼه مًفى العينيكؽً مينٍصى  ٍـ يىقىعي      مًتنالىكٍ خى اتًيً مىى ىىامى مىا كىافى إًلاَّ عى
(4) . 

أخذتو مف قكؿ نادبة: لك سقط حجر مف السماء عمى رأس يتيمـ ما » سئؿ أبك تماـ عف ىذا المعنى فقاؿ:
 .(5)« أخطأ 

فالشاعر المجدد الذم يمتمؾ القدرة الفنية في حسف العرض  كثيرا ما يمجأ إلى الآراء العتيقة 
يغني الحاضر مف كنكز الماضي، كما قيمة تمؾ » طر المطركقة فيخرجيا في كسكة جديدة ، كبذلؾ كالخكا

 . (1)« الكنكز كالآثار القيمة كالمدخرات إذا لـ تكف مصدر إيحاء... ؟
كقد يككف التشابو في أبيات شاعريف مجرد تكارد خكاطر، لأف المكقؼ المتشابو لدل الشاعريف يكحي 

كمتى أجيد أحدنا نفسو، كأعمؿ فكره كأتعب خاطره كذىنو في تحصيؿ معنى يظنو » قريبة بأفكار كاحدة أك 
غريبا مبتدعا، كنظـ بيت يحسبو فردا مخترعا ثـ تصفح الدكاكيف كلـ يخطئو أف يجده بعينو أك يجد مثالا 

 .            (2)« يغض مف حسنو 
مى قناعتيـ بأف الآخذ لف يبمغ مستكل المبدع فإذا تفنف ىؤلاء الشعراء في إخفاء سرقاتيـ ىذا لدليؿ ع

 -كلف يرقى إليو، كخكفيـ كذلؾ مف أف يحط مف قيمتيـ الفنية، كبناء عمى ما تقدـ اىتدل رجاؿ النقد خاصة 
الذيف اىتمكا بتتبع ىذه القضية إلى  إنعاـ الفكر كبعد النظر ككثرة البحث كالتعمؽ  -القرف الرابع اليجرم 
إلا العالـ المبرز الذم » قداـ عمى الأحكاـ قبؿ التبييف، لأنو لا يستطيع معرفة الأخذ فيو، كالحذر مف الإ

كىب القدرة عمى تمييز المعاني كفيـ دقائقيا، بحيث لا تخفى عميو صناعة الآخذ ميما يحاكؿ ستر أخذه بما 
 يكسكه 

أما غير ىذا الناقد فإنو لا مف حمة جديدة أك بما يصنع بو مف تقديـ كتأخير، أك بعد عف الغرض الأصمي، 
 .(3)« يعرؼ إلا السرقات الظاىرة 

إذا فعمى الناقد المتبصر بصنعتو، إذا ما خاض في قضية السرقات أف يبدؿ ما استطاع مف جيد 
 عمى أف يككف عارفا بخباياىا، زاده في ذلؾ الثقافة الكاسعة في الشعر عالما بفنكنو 

                                                           
(4)

27 
(5)

27 
(1)

453 
(2)

92 
(3)

593  
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ي العربي السميـ لأنو الأداة التي بيا يحمؿ الأشعار كالكسيمة التي ييتدم خبيرا بالأدب، كأف يمتمؾ الذكؽ الفن
 بيا إلى الأعماؿ الإبداعية كالنفكذ إلى سر ما حكت مف جماؿ.
إلى الركاية )الثقافة( كالدراية )المراف كالدربة( » إذنا يىحٍتىاجي ىذا الناقد عند الجرجاني كما يحتاج عند الأمدم 

دماج الرياضة، » ، أك يحتاج بإيجاز إلى ملبؾ ذلؾ كمو (1)« المكىبة( الفطنة كلطؼ الفكر ) صحة الطبع، كا 
.(2)« فإنيما أمراف ما اجتمعا في شخص فقصر في إيصاؿ صاحبيما عف غايتو كرضيا لو بدكف نيايتو 

                                                           
(1)

353
(2)
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 القدممالعربي  الغموض والوضوح في الشعر
ارت أثمف القضايا اليامة التي كعدىا  كص في الشعر ،ماىتـ النقد العربي بقضيو الكضكح كالغ

في ذلؾ الى مستيجف  افانقسمك اىتماـ النقاد فكانت بذلؾ مكاقفيـ متباينة لتبايف كجيات نظرىـ ليذا المفيكـ ، 
مف تعقيد كابياـ كمستحسف لو باعتباره دبي كما يستدعيو الأ بالإبداعلمغمكض  باعتباره مف دكاعي الاخلبؿ 

الخفاء ، التكسع ،  ةرادإدبي فمف دكاعي الغمكض: بداع الأمغة الشعرية كالتي ىي مف سمات الإميزة في ال
لغمؽ ، التعمية ، يضا: اأفاظ التي دلت عمى الغمكض لالتكليد ، كمف الأ ،يحاء ، التمميح ، الاختراع الإ

ؿ عف أف تسأكينبغي لؾ : " يدؿ عمى الغمكض فيقكؿسيبكييمر استخدمو يخذا الأيح ، المبس ىمالتعقيد ، التم
كعميو  1"خبر مف ىك معركؼ عنده ، كما حدثتو عف خبر مف ىك معركؼ عندؾ بالمعركؼ كىك المبدكء بو

 بيا الكلبـ كيككف كاضحا ليدركو الممتقي، لذلؾ فقد اختمؼ أعمى ضركرة كضكح المفظة التي يبد يؤكدسيبكيو 
كلو اف الغمكض ىك الكلبـ الذم يستكجب الجيد في استخراج حالنقاد كالبلبغيكف حكؿ ىذه القضية كما اتفؽ 

ما إقراءة  لأكؿالبكح بمعناه كمانعتو التمكيف منو  عفامتناع الكلبـ " المعنى، حيث عرفو القدماء عمى انو
كىذه 2جمو المعنى"أجراء مجازيا يقكـ مف إما الاجراء المفظ ا  ، ك كالتأخيرلتعمية مصدرىا الاعراب كالتقدير 

 يشار عبد القاىر الجرجانألكضكح الذم يفيمو الجميكر ، كقد ف تخرج العمؿ عف دائرة اأنيا أالنزعة مف ش
لى قضية إكتطرؽ  3لييا بثاقب الفيـ"إبالفكر المطيفة ، كدقائؽ يكصؿ مكر تدرؾ أفيقكؿ:" كانما نحف في 

ا العمكم كىك باطبف طبا كىذا يو في عدـ الاخضاع عف المعانيأتدئا ر لغمكض كالكضكح في الشعر مبا
 .4ابمغ عف معناه مف التصريح الظاىر الذم تسردكنو بإخفائويقكؿ:" التعريؼ الخفي يككف 

 الوضوح والغموض:

                                                           
1

 62ص  5799الكتاب تح عبد السلام هارون القاهرة 
2

 460ص  4002دار الغرب الإسلامي حسيه الىارد، المتبىي التجربت الجماليت عىد العرب بيروث 
3

 450ص 5769عبد القاهر الجرجاوي، دلائل الاعجاز تح رشيد رضا بيروث دار المعرفت 
4

 233-234ر وفسه ص دالمص
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ا بتكظيؼ الالفاظ علك تماـ الاتجاه الثاني ، فقد كاف مبك أيمثؿ  رأي الشاعر أبي تمام في قضمة الغموض:
لى حركفو إبك تماـ يذىب أؾ يقكؿ ابف رشيؽ القيركاني" كاف حسنات البديعية، كفي ذلكثار في المالصعبة كالإ

 1سماع منو مع التضييع المحكـ صكتا ككرىا"الأ المفظ كما يملؤ

 بي تماـ في قكلو: أبدم عمى بيت كقد عمؽ الأ

 خا  انو فمم تتخون جسمو الكمدأخ خان الزمان أخان الصفاء 

ما شد تشبييا ببعضيا البعض ،  وما عنخرىا قكلو آفاظ ىذا البيت كىي سبع كممات لأكثر إنأؿ:" قا
خا فاذا أخ ك أا يشبييا كىك خاف كيخكف ، كقكلو جؿ مأدخاؿ المفظ في البيت مف إده في ااعتم حضتكما ا
كا قضيو الغمكض الذيف خدمكمف النقاط 2"فسده مف المفظ لـ تجد لو حلبكة كلا فيو كبير فائدةأالمعنى   تأممت

نو كاف معارضا لو فقد خصص أكذلؾ عمى الرغـ مف  -ينحازـ القرطاج -يجابي في الشعرإباعتباره لو دكر 
ف كانت أ دباء" فيقكؿ:"كتابو" منياج البلبغة ك سراج الأ لو فصلب كاملب في كثر مقاصد الكلبـ اف المعاني كا 

نما ضميا إفقد يقصد في الكثير مف المكاضع  عف مفيكمياكىك القكؿ نقد في الاعراب عنيا، التصريح 
حدىما كاضح الدلالة عميو ، أالمعنى في عبارتيف ،  تأديةيضا قد نقصد أبكاب الكلبـ دكنيا، ككذلؾ أكاغلبؽ 

ف أقرطاجي مع مف سبقو مف النقاد في ف يتفؽ حازـ ال، أ3كالافراد غير كاضحة الدلالة لضركب مف المقاصد
ساليب التي تسيـ في معاف النظر في استنباطيا كمف الأإستكلده الصناعة البلبغية تستكجب ت الغمكض الذم

 "يحاء التكرية، الرمز.....الإالتعريض ، الابياـ ، التفخيـ ، تشكيؿ الغمكض التشبيو ، التمثيؿ ، المجاز ، 

 أسباب الغموض التي أشار الميا حازم القرطاجي:

 لمشترؾ. ك اأالمفظ الحكشي اك الغريب  -
 ستطراد. الاكؿ في التراكيب ك ط -
 جزائيا. أاك حذؼ  الجممةفرط الايجاز بقصر  -

                                                           
1

 61ص 5دة جابه رشيق القيرواوي، العم
2

 490-417ص 5مدي، المىازوت جابه بشر الآ
3

 579دباء صمىهاج البلغاء وسراج الأ
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لى الكضكح ، حيث كانت الحياه إف التفكير العربي بعفكيتو يميؿ دب سميتو الغالبة الكضكح لأف الأكلأ
كضكحو كر العربي دبيـ معتبرا في الفأكالكضكح ، فجاء بذلؾ  بالبساطةثرىا في طبع فكر البدكم أليا  البدكية

.بشكؿ عاـ



 

 

 

 

 

 

 

 

المؤثرات الأجنبمة في النقد 
 العربي القدمم
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ية كلا مقاطع ، كقكلنا: يدؿ عمى معنى يفصؿ ما جرل مف القكؿ عمى قض قكاؼ لوقكاؼ،كبيف ما لا 
 .1كزف مع دلالة عمى معنى، مما جرل عمى ذلؾ شيئا كثيرا عمى ىذه الجية، لأمكنو، كما تعذر عميو

بجميع العناصر التي  لممأساةرسطك أ ابف جعفر في تعريفو لمشعر ، بشكؿ عاـ ، بتعريؼتأثر قدامة فقد
 ءكضمف تعريفو لمشعراثره ، أتككف منيا ، كما كجده يفصؿ الحديث في عنصر مف عناصرىا، كقد جرل في ت

بحسب ما يرل كىي تشمؿ عمى المفظ كالمعنى كالكزف كالقافية ، ثـ نراه يسترسؿ في ذلؾ ليتحدث في  ائتلبؼ 
 .2ك رداءةأك جكدة أما كجكبا ػأحكاؿ المفظ ك ائتلبؼ المعنى كالقافية ، ثـ في جمع الأ

الشعر العاـ لو كفصكلو التي  جنسمف  مأخكذار يقكؿ: كما كاف ىذا الحد شعفي حديثو عف حد ال
نساف مثلب ف الإتحده عف غيره ، كانت معاني ىذا الجنس كالفصكؿ كما يكجد في كؿ محدكد معاني حدة، لأ

نساف كىك التحرؾ كالحس، ، مكجكد في الإ للئنسافنو ناطؽ ميت ، فمعنى الحياه التي ىي جنس أيحج ب
كد فيو ، كىذا التخيؿ كالذكر كالفكر ، معنى المكت ككذلؾ معنى النطؽ الذم ىك فصمو مما ليس ناطؽ مكج

نساف ىك قبكؿ بطلبف الحركة، فكذلؾ معنى المفظ الذم ىك جنس لمشعر مكجكد فيو، ما ىك الذم في حد الإ
 .3حركؼ خارجة بالصكرة كتكاطؤ عمييا ككذلؾ معنى الكزف كمعنى التقفية ، كمعنى ما يدؿ عميو المفظ

ما  رسطي ، خصكصاالمنطؽ الأ تأثيرقد كقع تحت  بف جعفر  ةف قدامأ كيبدك مف خلبؿ ىذا الحديث
الجنس كالفكاصؿ التي تصكر جكىر ما "جزاء التي تككف منيا مثؿ: كرد عنده عف الحدكد كالتعريفات كالأ

 .4"منيا يتألؼتعرفو كسائر العناصر التي 

 اليكناني عمى اتـ صكرة اثيركفيو يظير التكتاب منياج البمغاء وسراج الادباء لحازم القرطاجي:  -2
ت  )، فصاحبو قد اطمع عمى خير ثمار النقد العربي الى عيده  العربيةكىك قمو مف قمـ النقد في 

كرد شيئا مف كلبمو فيك ينصو أذا ا  مدم كغيرىـ، ك الجاحظ كقدامة كالأ ءلى آراإنو يشير أذلؾ  (684
ك يشرحو كيبسطو في قكة كاقتدار، ربما كلد مف أك يكازف بينو كبيف غيره، أفي ثقة كعناية ، ثـ يناقشو 

فؽ في ف غمبت عمى كتابو صفة البحث النظرم كاسع الأا  فكارا جديده قيمة، ثـ ىك ك الفكرة القديمةأ
 .5صكؿ الشعر العربيأاستشياده بالسطر ، يختار نماذج ، كمف جميع 

                                                           
 50قدامت به جعفر، وفس المرجع ص1
2

 507 - 506فصي الحسيه، الىقد الأدبي ومدارسه عىد العرب ص 
 51 قدامت به جعفر، وفس المرجع ص33
4

 506ص  وفس المرجع، يهقصي الحس
5

 31شكري عياد، وفس المرجع ص 
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رسطك يقرر في كتاب أف أكاة " معركؼ يؿ كالمحاياليكناني  في حديث حازـ القرطاجي مف التخ التأثيريظير 
يؿ فيك الترجمة التي قدميا الفلبسفة العرب لاصطلبح يما التخأنكاع مف المحاكاة ، أالشعر اف الفف كمو 

 1شديدا بشركح ىؤلاء الفلبسفة لكتاب الشعر" تأثيراحازـ  تأثررسطي ، كقد "المحاكاة" الأ

 

  

 

                                                           
1
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 أىم القضاما النقدمة في كتاب منياج البمغاء وسراج الأدباء
 ه(484لحازم القرطاجني ) ت 

انتيت إلى حازـ القرطاجني خلبصة الأفكار الأرسطية بخاصة كاليكنانية بعامة ،حيث مزج في كتابو"  
 منياج البمغاء

كاعد النقد الأدبي كالبلبغة عند العرب كقكاعدىا عند اليكناف ،فكاف بذلؾ أحد كسراج الأدباء"بيف ق 
 أقطاب النقد التنظيرم

كأعلبمو البارزيف بفضؿ آرائو النقدية الجريئة كنظرتو الصائبة إلى الشعر كأصكلو كطرؽ بنائو  
ف سبقكىـ  ..كحازـ القرطاجني كأتباعو مف المغرب العربي كالاندلس  يمثمكف المغة المقابمة لمنقاد المشارقة كا 

بأزماف ،فكاف القاضي الجرجاني كابف طباطبا كابف الأثير كغيرىـ مف عمالقة النقد كالأدب في المشرؽ 
 العربي.

 كمف أىـ القضايا النقدية التي تناكليا دراسة كنقدا:          

حيث 1ـ مكزكف كمقفى...." : حدد حازـ القرطاجني حقيقة الشعر بقكلو :"الشعر كلبنظمو الشعروطرمقة-
كقؼ عند تأثيره مف حيث التحبيب كالتغيير كمف حيث الإبداع بقكلو :"...مف شأنو أف يحبب إلى النفس ما 

 قصد تحبيبو إلييا كيكره 

كىك يقترب بيذا المفيكـ  مف قدامة بف جعفر الذم  2إلييا ما قصد تكرييو لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو...."
ف كاف مكزكف كمقفى .أعطى منزلة سامية لمخي  اؿ كالعاطفة ،كأخرج مف الشعر كؿ شعر سخيؼ كا 

يرل حازـ القرطاجني أف الشعر لا يمكف أف يتاتى نظمو بالصكرة الصحيحة ما لـ تككف الشعر: بواعث- 
بكاعث في نفس الشاعر ،فينياؿ الشعر عمى لسانو طكعا،منيا الطبع أم تكفر ممكة شاعرية لدل 

منيا التمرس كالمراف كقد جمعيا القاضي الجرجاني في قكلو:"إف الشعر عمـ مف عمكـ الشاعر.كثرة الحفظ ك 
العرب يشترؾ فيو الطبع كالركاية كالذكاء ثـ تككف الدربة مادة لو كقكة لكؿ كاحد مف أسبابو فمف اجتمعت لو 

 3ىذه الخصا ؿ فيك المحسف المبرز.."
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مف :ابتداء ،افتتاح، استيلبؿ  أك  مطمع إلا انيا  عمى الرغـ مف اختلبؼ التسميةالقصمدة : مطمع   - 
كقد تناكلتو الكثير مف أقلبـ النقاد كاعتبركا التجكيد فيو مف سمات  4تحمؿ دلالة كاحدة تتمثؿ بمفتتح الشعر "

الشعر الجيد...نبو حازـ القرطاجني الى أف العناية بالمطالع مف المقكمات اليامة لجماؿ القصيدة "الطميعة 
عمى ما بعدىا ،المنزلة مف القصيدة منزلة الكجو ،كالغرة ،تزيد النفس بحسنيا ابتياجا ...كربما غطت  الدالة

 1بحسنيا عمى كثير مف التخكف الكاقع بعدىا إذا لـ يتناصر الحسف فيما كلييا "

 كما تناكؿ حازمالقرطاجني قضايا أخرل نذكر منيا :

-التخييؿ-المحاكاة كالتمقي-قضية  -غراض المعانيأ-معيار المعاني-معاني الشعر–كظائؼ الشعر  -
الصدؽ كالكذب في الشعر كغيرىا مف القضايا النقدية التي أسيمت في  -المفظ كالمعنى -الغمكض كالكضكح

تخصيب الفكر كتنكير الدرس النقدم العربي القديـ ،كالتي امتدت فركعيا الى الدراسات النقدية المعاصرة.
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 المحاكاة في الشعر وموقف القرطاجني منو

 المعنى المغكم لممحاكاة:

تدؿ كممة المحاكاة في معناىا العاـ عمى المماثمة كالمشابية في الفعؿ كالقكؿ فقد جاء في معجـ 
مو أك قمت مثؿ قكلو سكاء لـ لساف العرب أنيا مف"حكي الحكاية :كقكلؾ حكيت فلبنا كحاكيتو ،فعمت مثؿ فع

أجاكزه ،كحكيت عنو الحديث حكاية ،كحككت عنو حديثا في معنى حكيتو ،كفي الحديث :ما سرني أني حكيت 
إنسانا كأف لي كذا ككذا أم فعمت مثؿ ما فعمو ....كحكيت عنو الكلبـ حكاية ،كحككت لغة حكاىا كأحكيت 

 1العقدة أم شددتيا كأحكأتيا "

 حي لممحاكاة:المعنى الاصطلا 

المحاكاة اصطلبح يكناني ميتافيزيقي في الأصؿ،استعممو الفلبسفة كالمفكركف منذ القدـ ، غير أف 
المعنى الاصطلبحي ليذه الكممة لـ يستخدـ إلا في كقت متأخر ،كقد استمدت كممة المحاكاة مف المصطمح 

ي القكؿ كالفعؿ أك غيرىما"كىي تعبير المرء الإغريقي ،حيث تطمؽ المحاكاة بشكؿ عاـ عمى التقميد كالمشابية ف
يماءات الجفكف كحركات الكجو الممثمة للؤشياء  2عف أفكاره بإشارات الأصابع كا 

فالمحاكاة استحكذت عمى أكبر قدر مف اىتماـ الفيمسكفيف أرسطك كأفلبطكف في ميداف الفف حيث 
 ة المحاكاة .ككف كؿ كاحد منيما لنفسو مذىبا في الفف مف خلبؿ دراستو لنظري

 :المحاكاة في الشعروموقف حازم القرطاجني منو

حرص حازـ القرطاجني أبمغ الحرص عمى أف يستفيد مف الثقافة اليكنانية بشكؿ عاـ ،فحاكؿ أف 
لى تراجيديا كككميديا عمى الشعر العربي ،فاعتمد عمى ما لاحظو أرسطك مف أف     يطبؽ تقسيـ الشعرا 

بؿ للبنفعالات كالافعاؿ ،محاكاة لدنيا الحياة الفعمية  -كماىي عند أفلبطكف -المحسة"المحاكاة لـ تكف للؤشياء 
فالشئالمحاكى كمما كاف قريبا كاف ذلؾ أحسف كأكضح ،ككمما اقترنت الغرابة كالتعجب 3داخؿ الانساف "

كىذه الثلبثة  بالتخييؿ كاف ذلؾ أبدع،كالمحاكاة قد تككف محاكاة تحسيف أك محاكاة تقبيح أك محاكاة مطابقة
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فالمحاكاة تناكليا  1ربما تككف في قكة المحاكاة التحسينية أك التقبيحية ،كىذا التقسيـ اعتمده ابف سينا أيضا "
الفلبسفة المسممكف كفسركىا في ضكء طبيعة الشعر العربي كىكذا ليصؿ بعد ذلؾ إلى حازـ القرطاجني الذم 

نظريتو الشعرية كفيمو لمشعر الحقيقي يعتمد عمى التخييؿ  أكسبو بعدا في استقراء جكىر الشعر ،بحيث جعؿ
كالمحاكاة ، كبقدر ما فيو مف إصابة ىذيف العنصريف يككف قدر الشعر، حيث أف ىناؾ صمة متينة بيف 
ف كانت  التخييؿ كالمحاكاة ،لأف المحاكاة ىي الباعثة لمخيالات ،كلأنيا ىي العبارة عند حازـ القرطاجني،كا 

 مف ذلؾ  لتشمؿ محاكاةبالصكت،محاكاةبالتصكيربالنحتكىكذا.... المحاكاة أكسع

إذا مفيكـ المحاكاة كالتخييؿ عند حازـ القرطاجني ،أصبح أدؽ حيث يبدم تأثره بالفلبسفة الغربييف 
كالفلبسفة العرب حيث يقكؿ :"التخييؿ أف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ أك معانيو أك أسمكب نظمو 

يالو صكرة أك صكر ينفعؿ لتخيميا كتصكرىا ،أك تصكر شيء آخر بيا انفعالا مف غير ركيو إلى ،كتقكـ في خ
كلذلؾ فقد مزج بيف كممتي المحاكاة كالتخييؿ ،حيث جعؿ المحاكاة طريقا  2جية مف الانبساط أك الانقباض.

تشعب إلى عدة أنكاع مف  إلى التخييؿ كلـ يحصر فنالتخييؿ بالاقكاؿ الشعرية،بؿ
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 :ندلسي وابن رشد وابن خمدونىم القضاما النقدمة عند كل من حازم القرطاجني وابن حزم الأ أ

جني أحد عندما نتكمـ عف الأدب كنقاده كبخصكص النقد التنظيرم ك أعلبمو، يككف حازـ القرطا
أقطابو البارزيف الذم يتمحكر الحديث عنده كتبقى آرائيـ النقدية الجريئة كنظراتو الصائبة عف الشعر كاصكلو 
كطرؽ بنائو محط اعجاب الجميع لككنو استقطب النظرية النقدية لمبلبغييف كالنقاد الذيف سبقكه مف أمثاؿ أبي 

اف رائدا في مياديف البناية الشعرية كىيكمة القصيدة ىلبؿ السكرم كعبد القاىر الجرجاني كغيرىما. حيث ك
 كلكحاتيا المختمية.

ف سبقكىـ بأزماف فكاف  فحازـ كأتباعو مف المغرب العربي يمثمكف الكفة المقابمة لمنقاد المشارقة كا 
 القاضي الجرجاني، ك ابف طباطبا، ك ابف الأيثر، في النقد الفريد كغيرىـ مف النقاد المشارقة.

 القضايا التي تتناكليا دراسة كنقد: كمف اىـ

الشعر كلبـ مكزكف مقفى مف شأنو أف » حدد حازـ القرطاجني حقيقة الشعر بقكلو:الشعر وطرمقو نظمو: .1
بػػػػًبى إلى النفس ما قصد تحبيبو إلييا كيكره إلييا ما قصد تكرييو لتعمؿ بذلؾ عمى طمبو، كاليرب منو  ييحى

اكاة مستقمة بنفسيا، أك متصكرة بحسف ىيأة تأليؼ الكلبـ أك قكه بما يتضمف مف حسف تخييؿ لو، كمح
 1«.صًدٍقو، أك قكة شيرتو أك بمجمكع ذلؾ 

الشرح: حازـ أعطى أىمية لطرفي النظـ كىما الناظـ ك المتمقي الذم يتأثر بالشعر، كيستحسنو أك 
اظ ك إنما يرل أف أفضؿ الشعر يستقبحو                               عمى ما يتكافؽ مع المعاني كالالف

 2«.ما حسنت محاكاتو كىيأتو ك قكًيت سطرتو ك صدقو كخفي كذبو كقامت غرابتو » 
 فالقكؿ الثاني ىك شرح لمقكؿ الاكؿ: 

يرل حازـ أف الشعر لا يمكف أف يتأتى نظمو بالصكرة الصحيحة ما لـ تتكفر  بواعث الشعر: - أ
و طكعا، كىذه البكاعث عنده ىي المييئات بكاعث نفس الشاعر، فينياؿ الشعر عمى لسان

 كالادكات كىي عنده تحصيؿ مف جيتيف.
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النشأة في بقعة معتدلة اليكاء، حسنة الكضع، طيبة المقاـ، أنيقة المناظر، ممتعو مف كؿ ما  الاولى:
 للؤغراض الإنسانية مف علبقة. 

 (.  الترعرع بيف فصحاء الألسنة ) كقد سبؽ الحديث عف ىذا المقاـثانما:

ك حازـ يؤكد عمى ضركرة تنشئة الشعر تنشئة تتكافر ليا عكامؿ الصحة الجسمية ك الصحة العقمية ك 
 المسانية.

كبالتالي المفاضمة بيف الشعراء كالتي لا يمكف أف تقاس بتقدـ الزمف لأف الشعر الجيد لا يقتصر عمى زمف 
ت ليـ الاسباب المينية ك البكاعث، كجب بعد دكف زمف، كلا مكاف دكف مكاف كىك يرل أف الشعراء اذا تكافر 

 ذلؾ أف تحكـ عمييـ حكما قطعيان.

 المحاكاة في الشعر وموقف القرطاجني منو:  .2
شغمت المحاكاة صفحات عديدة في المنياج، كتحدث حازـ عنيا كثيرا كناقشيا بإستيعاب دقيؽ فكجد أف: 

ككمما اقترنت الغرابة، ك التعجب بالتخييؿ الشيء المحاكي كمما كاف قريبا كاف ذلؾ أحسف ك أكضح، »  
كاف ذلؾ أبدع، ك المحاكاة قد تككف محاكاة تحسيف أك محاكاة تقبيح أك محاكاة مطابقة كىذه الثلبثة ربما 

 1«.تككف في قكة المحاكاة التحسينية أك التقبيحية كىذا التقسيـ اعتمده ابف سينا أيضان 
س إلى فعؿ شيء، أك التخمي عف فعمو بما يخيؿ ليا فيو مف ك لما كاف مقصكد الشعر ىك انياض النفك 

حسف أك قبح. لذا كجب أف تككف مكضكعات الشعر ىي المكضكعات التي ليا علبقة بما يفعمو الانساف 
 كيطمبو.

لذا لابد أف يككف المثاؿ المحاكى بو معركفان عند جميع العقلبء أك أكثرىـ بالمحببة، عمى أف تككف 
إلى الجنس الذم يمي الجنس الأقرب كتشبيو الأشياء الحيكانية بالنباتية فكثيران ما كاف  المحاكاة منصرفة

لا يملب عمييـ كأف قمكب الطير رطبان ك » كانت ييشبو ) قمب الطير بالرطب ( مثلب يقكؿ امرؤ القيس:
د النفس خاصو إذا فالمحاكاة تعتمد عمى درجة الابداع كاستعدا«. يابسان لدل ككرىا العناب كالعشؽ البالي 
 كاف ىذا الاستعداد قد كافؽ ىكل القمب. 

 المحاكاة: 
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تتمخص المحاكاة بأنيا تقميد أدب ما لأدب أمة أخرل ك السير عمى منكالو، لتحقيؽ عممية النيكض  -
المحاكاة إلى تأثر الأدب الركماني بالأدب اليكناني، إذ ’ كالازدىار، ك ترجع الجذكر الأكلى لنظرم

 الركماني أقدـ ىذه الآداب التي تأثرت بركافد ثقافية أجنبية. يعد الأدب 
 المحاكاة ىي تصكير لمعالـ الخارجي، ك تمثيؿ لو.  -
، حاكؿ أف يطبؽ تقسيـ الشعر إلى تراجيديا ك ككميديا عمى الشعر العربي،  - المحاكاة عند حازـ

ضائؿ، ك الشعراء الاراذؿ فاعتمد عمى ملبحظة أرسطك مف أف الشعراء الأخيار مالك إلى محاكاة الف
 مالكا إلى محاكاة الرذائؿ. 

 إذ أف التراجيديا محاكاة ينحني بيا منحنى الجد.  -
 ك الككميديا محاكاة ينحني بيا منحنى اليزؿ.  -

فالشعر عند حازـ القرطاجني كظيفة أخلبقية، تتمثؿ في تحقيؽ السمك الاخلبقي لممتمقي عف طريؽ ىذا 
 يكمو لمشعر كىك التخييؿ، أم أف يحقؽ كظيفتو شعريا.العنصر الذم رأيناه في مف

أما ابف حزـ الاندلسي: يعد مف الشخصيات البارزة في التاريخ العربي الاسلبمي عامة كالأندلسي خاصة، 
ممف جمعكا بيف العمـ ك الديف، ك الفكر ك الأدب ك النقد، لذلؾ كجدناه يدلي بآرائو ك يسجؿ مكاقفو ىامة في 

قضاياه، مف ذلؾ أف رؤيتو لمشعر قد حددىا مف خلبؿ عنصرييا المذيف لا يككف إلا بيما، أم ميداف النقد ك 
 الألفاظ ك المعاني. 

عمى مستكل الألفاظ، يرفض ابف حزـ التكظيؼ المبالغ فيو لممجاز، رغـ ما لمغة المجازية مف أىمية في » 
 1«.لؾ تشكيؿ البنية الشعرية، بمعنى أنو يدعك إلى عدـ المغالاة في ذ

 «.أجكد الشعر أكذبو» ينحاز بنك حزـ إلى النقاد العرب الذيف لا يركف أف: 

الصدؽ الكاقعي كالأخلبقي شديد الأىمية في العمؿ الشعرم كىذا الانحياز ليس بالأمر الغريب » يرل أف:
 2«.عمى ابف حزـ العالـ كالفقيو

 لناقد الناقديف السابقيف حيث أنو يرل: ك ما أىـ القضايا عند ابف رشد: فإنيا لا تختمؼ عف رؤيتو ا
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أف لمخياؿ أىمية في تشكيؿ الشعر، ك ذلؾ مف خلبؿ ملبحظتو لمشعر العربي الذم ارتكز في بنائو  . أ
كتصرؼ العرب ك المحدثيف في الخياؿ متفنف، ك أنحاء » الفني عمى ىذا العنصر الياـ فيقكؿ:

 1«.استعماليـ لو كثيرا 
ي الشعر كبأىميتو في السمك بالنفكس كتحقيؽ سعادة الانساف، ك لذلؾ فاف اىتمامو بالبعد الأخلبقي ف . ب

ك ذلؾ أف النكع الذم يسمكنو » بف رشد يرفض شعر الغزؿ الداعي إلى التيتؾ كالفساد فيقكؿ عنو:
، ك يشير في ىذا السياؽ إلى أف القرآف الكريـ قد أنحى 2«النسيب انما ىك حث عمى الفسكؽ

 3«.العربي الجاىمي بسبب خمكه مف الكثير مف الفضائؿ الاخلبقية بالملبئمة عمى الشعر 

أما عند ابف خمدكف: فقد استطاع اف يسجؿ بضمة جميمو فيقضية مف أىـ قضايا النقد الأدبي القديـ، 
 كىي قضية العلبقة بيف الشعر ك الديف. 

الناس كلا يعرفيا إلا  كذلؾ حيف أقر بأف الشعر بحاجو إلى خياؿ يعالج المعاني التي لا يدركيا كؿ
الخاصة منيـ، ك اف الديف بمعانيو الأساسية، يعرفيا الخاصة ك العامة، ك لذلؾ فإف معالجتيا ابداعيان أمر لا 

ك ليذا كاف الشعر في الربانيات » يطبقو الشعراء الا مف أكتي نصيبا مف العبقرية غير معيكد فيقكؿ:
ؽ فيو إلا الفحكؿ، ك في القميؿ مف العسر لأف معانييا متداكلة بيف كالنبكيات قميؿ الاجادة في الغالب، لا يحد

 4«.الجميكر، فتصير مبتذلة لذلؾ

 نلبحظ مف خلبؿ ما سبؽ أف ابف خمدكف: 

لـ يرفض مف حيث المبدأ المعالجة الإبداعية لممكضكعات الدينية التي يعرفيا جميكر الناس، ك لـ يرل  (1
ـ عمى الخياؿ ك الحرية الفنية، ك ىك بيذا الطرح لا يرل أم تناقص ىذه المعالجة تتنافى كالابداع القائ

 بيف الابداع الشعرم ك الديف.
رغـ أف ىذا  المكضكع لا يحتمؿ أم قدر مف التحميؽ في عالـ الخياؿ الشعرم فإنو لـ يسد باب   (2

تمؾ الابداع فيو عمى كؿ الشعراء، بؿ يرل أف البعض مف عمالقة الشعر بمقدكرىـ الكلكج إلى 
الاقناع الابداعي فييا.  المكضكعات كتحقيؽ

                                                           
 . 556 ص 5775 سالم،القاهرة، سلٌم الشعر،تحقٌق فً أرسطوطالٌس كتاب رشد،تلخٌص ابن1
 . 97 ص 5799 عبدالرحمنبدوي،الشعر،الدارالمصرٌةللتألٌفوالترجمة،القاهرة،2
 . 57 ص نفسه المصدر ٌنظر3
 . 74 ص 5796 بر،بٌروتابنخلدون،كتابالع4
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 ثر المعتزلة في النقد الأدبي: أ
 الأثر:  ذلك طبمعة 

تكجو المتكممكف عامة ك المعتزلة » لممعتزلة أثر لا يمكف انكاره في إغناء النقد العربي القديـ، حيث: 
ب ينظركف فيو كيتبينكف طرائؽ العربية في الأداء، لتعينيـ عمى فيـ النص القرآني فيمان سميمان خاصة إلى الأد

أكلان ك ليستطيعكا تأدية مقالاتيـ ك اقناع خصكميـ بحججيـ ثانيان، غير أنو كاف يعنييـ مف الشعر المعنى 
عكف الى اف يكتشفكا ما يميزه مف العقمي كما يؤديو الشعر مف معرفة فمـ يكف الشعر غاية يقفكف عندىا... كيس

ضركب النشاط الانساني الأخرل... فقد تأكد لدل النقاد الفصؿ بيف المفظ ك المعنى، كقد فيمكا المعنى عمى 
، كالجاحظ   1«.أنو حكمة حسنة أك قكؿ صالح... غير أف ىذا الفيـ لـ يؤثر في مف كاف عمى ذكؽو رفيعو

 من نماذجو: 

ف خلبؿ مقكلاتو في كتابيو "البياف كالتبييف" ك "الحيكاف" في الدفع بالنقد الأدبي ك قد ساىـ الجاحظ بقكة م
العربي نحك العممية، حيث لا تزاؿ محؿ اىتماـ النقاد، لككنو قد أقاميا عمى النظر العقمي السديد الذم عيرؼ 

 بو المعتزلة عامو كالجاحظ منيـ خاصة. 

 كالتالي: ومن أشير تمك القضاما التي عالجيا الجاحظ 

كقد رأيت أناسان يبيرجكف » انتصاره لمشعر المحدث، فقد تصدل بقكة لممناىضيف ليذا الشعر فقاؿ: -1
كىاىىا   «. أشعار المكلديف، كيسقطكف مف رى

 ملاحظة: 

 تكقفت عند بنية القصيدة 

ية الشعر غير كلـ أر ذلؾ قط إلا في ركا» كالسؤاؿ الذم طرح عمييـ فيما يكمف الفكر الفمسفي عند الجاحظ، 
ك ىك بذلؾ  2«بصير بجكىر ما يركل، ك لك كاف بصر لعرؼ مكضع الجيد ممف كاف، كفي أم زماف كاف 

 ينحاز الى مقياس الجكدة الفنية التي ينبغي أف تككف ىي الفيصؿ. 

                                                           
 .21 ص 5767 النقدالأدبً،دارالرائدالعربً،بٌروتلبنان فً الفلسفٌة سعٌدعدنان،الاتجاهات1
 .530 ص 3الجاحظ،الحٌوان،ج2



 

65 
   

الشعر عنده صناعة، ك إذا كاف الجاحظ يرجح المفظ عمى المعنى، فيك لا ينفؾ يشير إلى أف الشعر  -2
ك أف ىذه الصناعة لا تتحقؽ إلا بتكفره عمى جممة مف العناصر الأساسية، فإف جانب صناعة، 

إنما الشأف في إقامة الكزف ك تخير المفظ كسيكلة المخرج ككثرة الماء ك »المفظ، فالمعنى تابع لو ؼ 
 1«.في صحة الطبع كجكدة السبؾ فإنما الشعر صناعة، كضرب مف النسج ك جنس مف التصكير 

ف الجاحظ منحازان الى الالفاظ، فميس معنى ذلؾ أنو يقبؿ مف الشاعر أف يكظؼ ألفاظا ك إذا كا -3
فالقصد في ذلؾ أف تجتنب السكقي ك الكحشي، كلا » كحشية بدعكل الدقة ك التيذيب ك في ذلؾ يقكؿ:

تجعؿ ىمؾ في تيذيب الألفاظ كشغمؾ في التخمص إلى غرائب المعاني ك في الاقتصاد بلبغ، ك في 
 2«.ط مجانبة لمكعكرة كخركج مف سبيؿ مف لا يحاسب نفسو التكس

كلـ أر غاية » نقده الكاضح لمدارسيف لمشعر مف جكانب فنية جزئية، كضيع النحكييف كالركاة فيقكؿ: -4
النحكييف إلا كؿ شعر فيو إعراب، كلـ أر غاية ركاة الأشعار إلا كؿ شعر فيو غرم

                                                           
 .534 الجاحظ،المصدرنفسه،ص1
 .412 ،ص5والتبٌٌن،ج الجاحظ،البٌان2
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في العمؿ الفني يخرج إلى الكجكد كقد أسبغ عميو المبدع في عكاطفو ما لا يجعمو مطابقا لمكاقع بالضركرة. 
كعمى ىذا الأساس نجد ىذه الرؤية الفنية لقضية الصدؽ كالكذب في دراسات المفكريف ك الفلبسفة العرب 

ك لمشاعر اف يقتصد في » ف سميماف بف كىب الكاتب، حيث يقكؿ:القدامى، كأبي الحسيف اسحاؽ بف ابراىيـ ب
الكصؼ أك التشبيو أك المدح أك الذـ، ك لو اف يبالغ، ك لو اف يسرؼ حتى يناسب قكلو المعنى ك يضاىيو، 

 1«.كليس المستحسف صرؼ كالكذب ك الإحالة في شيء مف فنكف القكؿ إلا في الشعر

لتي تطكرت، فبعد اف كانت في العصر الجاىمي قائمة عمى ك تتمثؿ في بنية القصيدة الشعرية ا -3
تعدد المكضكعات، حتى صارت نمطا متبعا مف قبؿ الشعراء في العصريف التالييف، الاسلبمي 
كالأمكم، ك لكف مع مجيء العصر العباسي، رأل النقاد ذكم الفكر الثاقب، يدعكف إلى إعادة 

قصيدة العربية سكاء عمى مستكل المكضكع المعالج أك النظر في تمؾ البنيو، ك تحقيؽ الكحدة في ال
 مف حيث طريقة صياغة ىذا المكضكع. 

فإف قتيبة مثلب، حاكؿ اف يجد مبررا فكريان كنفسيان لبنية القصيدة الجاىمية القائمة عمى تعدد المكضكعات 
تكى ك خاطب الربع، ك أف مقصد القصيد انما اتباع فييا بذكر الديار كالدمف كالآثار، فبكى ك اش» فيقكؿ:

استكقؼ الرفيؽ ليجعؿ ذلؾ سببا لذكر أىميا الظاعنيف عنيا، ثـ كصؿ ذلؾ بالنسيب، فشكى شده الكجع ك أـ 
 الفراؽ كفرط الصًباية كالشكؽ يميؿ نحكه القمكب، لأف التشبيب قريب مف النفكس.

 2«.مديح فيحثو عمى المكافأة فإذا عمـ أنو قد أكجب عمى صاحبو حؽ الرجاء ك ذمامة التاميؿ، بدا في ال

كيعد الجاحظ مف أشير النقاد الذيف رأكه بنية القصيدة العربية بالشكؿ الجاىمي لـ يعد مستساغا مف 
ك أجكد الشعر ما رأيتو » الناحية الفنية، كدعا صراحةإلى اعادة النظر في بنيتيا، كطرح رؤيتو في ذلؾ قائلب:

3«.لذلؾ أنو قد أفرغ افراغا، ك سبؾ سبكا كاحدان  مثلب في الاجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ

                                                           
 .561 ص 5797 ،5ً،بغداد،طبنوهبالكاتب،البرهانفٌوجوهالبٌان،تحقٌقاحمدمطلوبوخدٌجهالحدٌث ابوالحسن1
 .92ص 5797 بٌروت،لبنان، ،دارالثقافة5قتبٌة،الشعروالشعراء،ج ابن2
 .97 ،ص5والتبٌٌن،ج الجاحظ،البٌان3
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 ندلس و المغرب العربيالمفظ المعنى عند نقاد الأ  ةقضم
العربي، ك ندلس كالمغرب العربي بقضية الألفاظ كالمعاني اىتماـ نظرائيـ بيا في المشرؽ اىتـ نقاد الأ

أكؿ ما يستشؼ مف مجمؿ ما رصده أكلئؾ النقاد ك كضعكه مف شركط رأكىا كاجبو التحقؽ في كؿ مف طرفي 
 القضية، أنيـ لـ يخرجكا عما ذىب اليو النقاد المشارقة. 

التكافؽ » فأما عمى مستكل المفظ، كمف بيف الذيف تناكلكا ذلؾ، حازـ القرطاجني الذم يرل بكجكب 
كالمعاني كالأغراض مف جية اذ يككف بعضيا في مكضعو مف الكلبـ متعمقا كمقترنا بما يجانسو بيف الألفاظ 

تكظيؼ الألفاظ القبيحة في الشعر اذا لـ تكف في » ، كيدعك الى تحاشي 1«كيناسبو كيلبئمو مف ذلؾ 
 3«.مراعاة الألفاظ المستعذبة في الشعر» ، كما يشترط 2«مكضعيا مف المعنى 

ياؽ كردت أحكاـ نقديو معتبرة أكصى فييا أصحابيا باجتناب الألفاظ المستقبحة لأنيا غير لائقة ك في ىذا الس
 بالشعر، كما فعؿ لساف الديف بف الخطيب في تعميقو، عمى ىذا البيت لابي القاسـ السييمي النحكم: 

 كقمت أرجى عطفو متمثلبن        ببيت لعبد صايؿ برداف.

لو، لك سممت أبياتو مف ) برداف (، كلكف أبت صناعة النحك إلا اف تخرج أعناقيا ك ما ضره غفر ا﵀ » فقاؿ:
.»4 

أف صناعة الكلبـ نظمان كنثران إنما ىي في الألفاظ لا في المعاني، ك إنما المعاني » يرل ابف خمدكف 
 لفاظ ..تبع ليا كىي الاصؿ، فالصانع الذم يحاكؿ ممكة الكلبـ في النظـ كالنثر إنما يحاكليا في الأ

،  5«في الألفاظ بحفظ أمثاليا مف العرب ليكثر استعمالو ك جريو عمى لسانو حتى تستقر لو الممكة 
كىذا الرأم لا يختمؼ في قميؿ أك كثير عف رأم الجاحظ المعركؼ باىتمامو بالألفاظ، لأف المعاني عنده 

 مطركحة في الطريؽ يعرفيا كؿ الناس عمى اختلبؼ بيئاتيـ. 

                                                           
 .513 دباء،صالأ البلقاءوسراج القرطاجنً،منهاج حازم1
 .514 القرطاجنً،المصدرنفسه،ص ٌنظرحازم2
 .64القرطاجنً،المصدرنفسه،ص حازم3
 .260ص 5773 الخانجً،القاهرة، ،تحقٌقمحمدعبداللهكنان،مكتبة3أخبارغرناطة،ج فً الخطٌب،الإحاطة ابن الدٌن لسان4
 .535خلدون،ص ابن خلدون،مقدمة بن عبدالرحمن5
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عنى فقد اىتـ نقاد الاندلس كالمغرب، باعتبارىا مككنا أساسيا في العمؿ الأدبي إلى جانب ك أما الم
المفظ، كلا يشؾ دارس أف حازـ يعد مف ابرز نقاد الاندلس كالمغرب العربي ممف تناكؿ ىذه القضية مف جميع 

تعريؼ المعاني ك أنكاعيا  حيث تناكؿ:» جكانبيا ك باستفاضة ك ذلؾ في كتابو "منياج البمقاء كسراج الأدباء" 
ك ترتيبيا ك كيفية اقتباسيا ك شركط اكتماليا ك مناسبتيا للؤحكاؿ كاختلبؼ في الشعراء في تناكليا ك أسباب 

 1«.غمكضيا كعلبج ىذا الغمكض

حيث نراه » ك مف المسائؿ التي عالجيا حازـ القرطاجني في قضية المعنى مسألة الصدؽ كالكذب:
كف التجارب الشعرية بالكذب ك أنيـ لـ يكف ليـ عمـ بالشعر، ك لا مف جية مزاكلتو ك يرد بقكة عمى مف يسم

لا مف جية الطرؽ المكصمة إلى معرفتو، كلا معرج عمى ما يقكلو في الشيء مف لا يعرفو، ك لا التفات في 
 2«.رأيو فيو، فإنما يطمب الشيء مف أىمو، ك إنما يقبؿ رأم المرء في ما يعرفو 

 لا فضؿ فييا لأحد مف دكف أحد إلا بحسف تأليؼ:» ىذا الناقد مسألة المعاني المشتركة، فرأل أف  كما تناكؿ
 3«.المفظ

                                                           
 .ومابعدها 52الأدباء،ص وسراج اءالبلغ القرطاجنً،منهاج ٌنظرحازم1
 .69ص نفسه المصدر القرطاجنً، حازم2
 .573ص نفسه المصدر القرطاجنً، حازم3
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 الخاتمة
ىذه أىـ القضايا النقدية التي استأثرت اىتماـ النقاد كشغمت باؿ الشراح ،حيث اختمفت فييا كجيات 

تصانيؼ ؿ حسب سعة ثقافتو كميكلو الأدبي ،فأرادكا ليا نظرىـ بيف متطرؼ كمتحامؿ كمتسامح كمعتدؿ ،ك
كأفاضكا فييا شرحا كتحميلب لأنيا أساس دراسة الشعر ،فتعاممكا مع النصكص الأدبية كأعماؿ فنية ، كعمميات 

ليـ خلبؿ متمنية في الأخير لطمبتي الأعزاء الاستفادة مما قدـ    .تجمى فييا أصالة المبدع كفنيتوإبداعية ت
 في حياتيـ الدراسية.يكفقيـ ك لسداسي الثاني راجية المكلى العمي القدير أف يسدد خطاىـ ىذا ا
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